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Arhitektura je proces stvaranja koji pocinje
alhemijskim frenutkom v fluidu ideje,

zatim postaje ¢vrsta materija gradevine,
da bi v protoku vremena postala artefakt
civilizacije,

i na kraju, najkompleksniji rukopis
covecansiva.

arhitekte Ercegovac Todorovi¢
(Intervju u asopisu ,Enterijer” , februar 2004)



Stvaralacki put arhitekata Jelene Ercegovac
Todorovi¢ i Svetislava Todoroviéa pokazuje
sve osobine nesputanog fragalackog razvoja.

Dvoje arhitekata skolovanih sa velikim
entuzijazmom Zivot je nakon diplomiranja
poneo vodama drugih profesionalnih

sferq, koje su svoje izvoriste crple iz
arhitektonskog obrazovanja, ali zavrsavale

se u Potemkinovom svetu scenogrdfie,
marketinga, produkcionog i grafickog dizajna,
mode.

Opredelienje za arhitekturu kao sustinski

Cin graditelistva pomaljalo se postepeno,

sve dok nije jasno izbilo kao spoj Zivotnih
okolnosti i ose€aja neispunjenosti dotadasnjim
radom. Umetni¢ko-komercijalne vrednosti
multidisciplinarnih projekata zamislienih kao
potpuno prolazne vizuelne slike, zamenile su
trajne vrednosti realnih gradevina izvedenih

u ,total-dizajnu”. I kako to Cesto biva u svetu
umetnosti, zaobilazan put bio je jedini nacin
da se kreativni naboj i talenat arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ ispolie u punom svetlu.



Sedamdesete godine na jugoslovenskom
prostoru bile su obelezene opstim kulturno-
ekonomskim blagostanjem. Zemlja je bila

na vrhuncu privrednog i socijalnog razvoja,
podizali su se kapitalni objekti jugoslovenske
arhitekture, desavali kulturni dogadaji i
manifestacije od infernacionalnog znacaja.
Jugoslovenska umetnicka produkcija belezila
je najvedi polet, kvalitet i ostvarena priznanja
U svetu.

U prvoj polovini ove decenije, nakon nekoliko
godina detinjstva provedenih u Etiopiji i
njenom glavnom gradu Adis Abebi, i jedne
godine mladosti u Grenoblu na fakultetskom
skolovanju francuskog jezika, mladi Svetislav
Todorovi¢ je akfivno studirao na Fakultetu
primenjenih umetnosti u Beogradu - Odseku
za unutradnju arhitekturu i dizajn. Prebrzo
osamostaljenje i ulazak u svet prakticnog
iskustva javili su se jos na sredini studija,
bududi da je Svetislav jo$ kao decak izgubio
oca i nekako se tih godina javila potreba

da on preuzme odgovornost za izdrzavanje Univerzalna beogradska cvecara
porodice.

Prve honorarne poslove ponudili su mu njegovi
profesori, tadasnji najpoznatiji beogradski
enterijeristi, Aleksandar Saleti¢, Branko Pesié

i Milan PaliSaski. Medu njima nasli su se

projekti enterijera jednog hotela u Moskvi,
Narodnog pozorista u Novom Sadu, nekoliko
turistickin agencija, jedne picerije u Zemunu,
nekolicina postavki iZlozbi i dizajna Standova
za Beogradski sajam.



1976

Univerzalni beogradski kiosk

U fom smislu je Svetislavu bilo povereno
nekoliko najrazii¢itijih uloga: pocev od
crtaca kao pomocnog tehnic¢kog lica do
samostalnog projektanta kome je dopustena
izvesna kreativnost. Gotovo jednovremeno
javio se kod njega i osecaj nezadovoljstva
karakterom obrazovanja na fakultetu -
»arhitekturi koja se ucila”, kako je sam izjavio,
»nedostajala je tehnicka komponenta, dok
je dizajna bilo previse". Ovim osecajem bio
je voden kada se narednog leta obreo na
Arhitektonskom fakultetu polazuéi prijemni
ispit. Posto je bio primlien, nastavio je da
pohada oba fakulteta. Studije na Fakultetu
primenjenih umetnosti zavrsio je diplomiranjem
1975. godine kod prof. Milana Palisaskog,

a novi poslovi koji su iskrsavali odveli su ga

zauvek od diplome ,inzenjerskog"” arhitekte.
Vreme nakon diplomiranja bilo je obelezeno
tfraganjem za odgovaraju¢im zaposlenjem, i
Svetislav je nekoliko meseci proveo u biroima
»Urbanprojekt” i ,Jugodrvo”. Medutim,
iskustvo steceno u takvom radnom ambijentu
trajno je odredilo Todorovicev odnos prema
struci, kolektivu i nacinu rada. Pobegavsi od
ustoglienog duha kolektivizma, optereéenosti
administracijom i hijerarhijskim ustrojstvom,
nekreativnog pristupa radu, ali i vopste

od tadasnje pozelinosti da se bude deo
vladajuéeg politicko-partijskog sistema,
odlucio je da profesionalno deluje kao
samostalni umetnik. Radovi koje je do tada
ostvario omogucili su mu dobijanje takvog
statusa u ULUPUDS-u ve¢ 1976. godine.

JUTRO-VECE
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Prvi pokusaiji iz sredine sedamdesetih godina
da dode do znacajnijih arhitektonskih
poslova nisu urodili plodom, pa ovaj autor sa
nekoliko svojih kolega odlucuje da se posveti
projektima na filmskoj scenogrdfiji i sajamskoj
arhitekturi. Kraj sedamdesetih godina u
Todorovicevom stvaralastvu bio je obojen
gotovo iskljucivo radom na dizajnu sajamskih
standova i projektima za filmsku gradnju, dok
1980. godine pocinje da radii na televiziji kao
scenograf tv drama i mini-serija, kao i dizajner
igrane strukture.
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Njegova vezanost za ,,Avala film™ i Televiziju
Beograd rezultirala je pored poznatih filmskih

i televizijskih scenografija (,Pocetni udarac”,
~Laboravlieni”, ,Poslednii ¢in", ,Banjica”,
~Planeta Zemlja”, ,,Seobe”, , Josif Panci¢" i dr.)
i radom na koprodukcijama stranih projekata
(»Mama Lucija”, ,Put oko sveta za 80 dana” i
dr.).

Pri tome je ostvarivao zapazenu saradnju

sa Darkom Bajicem, Savom Mrmkom,
Aleksandrom Petrovicem i drugim poznatim
jugoslovenskim reziserima.

+Mama Lucija” - scenogrdfija,
X Avenija, Njujork iz 1910.

1987,

,yMama Lucija” - scenografija,
Luéijin stan, Njujork iz 1910.
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Marijin stan, Njujork iz 1910.
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,Mama Lu

1987,

+Mama Lucija” - scenogrdfija,

berbernica, Njujork iz 1910.

1987.
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IRAA0  EKV - ,.Dum - dum”,
scenografija za muzicki spot

* k kkk
******
****** *
* Kk x ODEON FILM
SOUNDSTUDIO  DESIGN STUDIO
it

Ovaj spektar delatnosti bi¢e nastavijeniu
narednoj deceniji, krajem iste prosiren i na
video scenogrdfiju: reklamne (,,advertising”) i
muziCke spotfove (poznati spot za ,Nas stan”,
spot ,Dum-Dum” za muzicku grupu EKV i dr.).




IELE) . Da dete bude covek”,
scenografija za spot , El NIS”

KL |, Poslednii ¢in",
scenografija za TV dramu,
wogradanska kuéa 1945"




THE ACADEMY OF TELEVISION
AR"S & SCIENCES
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IRLEEY . Put oko sveta za 80 dana”,
scenogradfija, poletanje balona iz Arene u Rimu

Godine 1989. Todorovicev rad v ovoj sferi
krunisan je nominacijom za Emmy Awards (za
najbolju scenogrdfiju v 1988-89. godini) za
scenografiju mini serije ,,Put oko sveta za 80
dana” radenu sa Viadislavom Lasi¢em. Tim
povodom srpski autor se nasao u Holivudu i
potom, voden projektima u Luksemburgu i
Parizu, krenuo putem medunarodne karijere.
Medutim, pocetak devedesetih godina,
zapamcen po izbijanju ratova na podrucju
jugoslovenskih republika i prac¢en politickom
blokadom i sankcijama, zaustavio je prirodan
tok Todorovi¢evog stvaralastva i ogranicio ga
na prostor srpske drzave.
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IRLE | Put oko sveta za 80 dana”,

scenogrdfija, kinesko selo

“ | za nagradu (Emi® (teh i LC
“ | kar®) za ovu godinu. Medu imeno-
" | vanim umetnicima ovog medija su

- | Viadislav Ladic | Svetislav T

Jugoslovenski ‘
kandidati za ,Emi“

Akademija za televizijsku umet-

IRCEY | Put oko sveta za 80 dana”,

scenogrdfija, trik snimak scene v kabini balona

IRLYR |, Put oko sveta za 80 dana”...
nominacija za Emi nagradu, Holivud

BECT U3 NOC AHRENOCA

nost | nauku, sa u Los
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Pocetak nove decenije doneo je u
Todorovicev iivot jo§ jedan dogadaj od
prekretnickog znacaja: upoznao je Jelenu
Ercegovac, bududu suprugu.

U vreme dok se on potpuno predavao

svetu fima, televiziie i reklame, odlikovan
nagradama koje su ga jo3 vise vezale za ova;
svet, Jelena je studirala arhitekturu, najpre
na beogradskom Arhitektonskom fakultetu a
potom i u Sjedinjenim americkim drzavama.

Lapravo, odlazak u Filadelfiju 1987. godine,
posle zavriene trece godine studija, isprva je
bio zamislien sa ciliem da se preko leta obavi
praksa, ali je Jelena ostala skoro tri godine i
za to vreme, pored redovnog rada u birou
Mitchell-Giurgola Architects, pohadala studije
arhitekfure na Temple University.

Boravak u Americi je znacio presudno
iskustvo U njenom skolovanju. Sa jedne strane,
grandiozni projekti koji su radeni u birou, kakvi
su Kongresni centar Sen Hoze u Kaliforniji i
Centar za obuku diplomata u Arlingtonu
(Virdzinija), predstavljali su najbolju mogucu
prakti¢nu obuku za mladog arhitektu.

Sa druge, ravnopravan timski rad koji se
odvijao izmedu nje kao studenta i zaposlenih
arhitekata ulio joj je snazno poverenje u
kvalitet beogradske arhitektonske skole i
uopste uspesan odabir zivotnog poziva.
Povrh svega, studije arhitekture koje je
pohadala tokom 1987.11988. godine,



Modna revija, Medunarodni Press centar, Beograd




zavrsivsi Cetiri semestra u klasi profesora J.
Brooke Harington-a, otvorile su joj potpuno
nove vidike prema arhitekturi. Novine su se
odnosile prevashodno na svet projektovanja

- metode i pristupe u njemu, kao i na
ovladavanje novom, kompjuterskom tehnikom
projektovanja.

Godine 1990. ona se trajno vra¢a u Beograd,
zavrsava zapocete studije diplomiranjem

kod profesora Milana Lojanice (1991), dlije

u isto vreme posvecena jos jednom pozivu i
velikoj ljubavi - modnom dizajnu aksesorisa.
Cipele, tasne i narocito 3ediri zaokupljali su
njenu kreativnu paznju jo$ od rane mladosti.
Zapravo, majstorski zanat izrade Zenskih Sesira
Jelena je zapocela sa 15 goding, nasledivsii
talenat i radionicu na Terazijoma od bake.

Vrhunac bavljenja ovim poslom odvijao se
tokom 1997.11998. godine, kada Ercegovac
izlaze na dva beogradska Fashion week-a,
ima samostalnu modnu reviju $esira u
Elington’s bar-u u Hotelu ,Hyatt Regency”
(1998), aktivno radi Sesire za revije poznatih
domacih modnih kreatora (Vericu Rakocevic,
Aleksandra Joksimovi¢a, Sasu Milojkovica)

i saraduje i sa filmskim i TV kostimografima
(Marinom Medenicom, Suzanom Tanaskovic).

Sesir kao ,,arhitektura u malom” pruzao joj je
U ovim godinama neograni¢ene mogucénosti
za ,vajanje forme”, a od njegove prodaje
izdrzavana je mlada porodica u kriznim
devedesetim godinama.

[k} Modna revija Verice Rakocevi¢, Hajat, Beograd



M Kolekcija cipela za firmu Joshua



YIyA Kolekcija tasni za firmu Joshua




Modna revija Verice Rakocevi¢, Hajat

-




k42 ComTrade Fashion Week '97. Beograd
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ARCHITECTURE + EVENT FACTORY

M Dizajn logoa Slavimir Stojanovié - Slaj

Upoznavsi Svetislava Jelena se pored
pomenutih aktivnosti ukljuéila i u sferu kojom
se on bavio. Naime, pocev od 1990. godine
Todorovi¢ev rad na scenogrdfiji i sajamskoj
arhitekturi pofisnulo je inferesovanje za
reklamne spotove i kulturni marketing koje je
sprovodio u okrilju osnovanog samostalnog
kreativnog studija ,,A+EF" (Architecture Event
Factory).

U ovom prvom nukleusu zajednicke firme
Jelene Ercegovac Todorovi¢ i Svetislava
Todorovic¢a, koji je egzistirao u periodu od
1991. do 1998. godine u prostoru njihove
privatne kuce, tre¢eg nezaobilaznog ¢lana
predstavljala je psiholog Ivana Petrovié.

Delatnost studija odvijala se veoma uspesno,
zadiruéi u najrazlicitije sfere marketingai
dizajna, a ponekada je zadatak u svom
dizajnerskom totalitetu podrazumevao

i arhitektonsko odnosno enterijersko

projekfovanije.

Prvi opsezniji poduhvat studija bio je redizajn
niza izloga na ,,Pekabetinim” prodavnicama
realizovan tokom 1992.i1993. godine.

Sam naziv studija, koji je u sebi ukljuivao naziv
wfabrika™ (,factory”), osim §to je predstavijao
tada popularni termin u poslovnom svetu,
nosio je i posebnu simboliku koja se u
potpunosti moze protumaciti fek sa danasnje
distance.

Brzina i kvantitet produkcije koja je u studiju
nastajala, lisena duzih razmislianja i dubljin
osecanja, li¢ila je na neumornu i nemilosrdnu
wfabriCku™ proizvodnju u kojoj su se kreatori
prebrzo rastajali od svojin dela, belezediih
samo na fotografijama.

Najvazniji korpus ostvarenja studio ,,A+EF"
realizovao je radeci kao partner marketinske

@

agenciie ,Saatchi&Saatchi” - sa pionirom
marketinga u srpskoj sredini, Draganom
Sakanom, uz profesionalnu direktorsku podrsku
profesora dr Ivana Stajnbergera.

Posao studija, takozvani ,event marketing”,
sastojao se od dizajna izlozbenih standova

i postavki, kreiranja reklama, osmisliavanja
promocija, hepeninga i drugih projekata
vizuelnog tipa koji su radeni kao kreativni
multidisciplinarni poduhvati na visokom
estetskom nivou.

Tako, kada bi se agenciji obratili klijenti sa
zahtevom da im se osmisli celovit poslovni
imidZ, angazman je najve¢im delom
preuzimao trio Todorovi¢ - Ercegovac -
Petrovi¢, i on je mogao ukljucivati najsiri
raspon dizajnerske intervencije: od grafickog
reSenja izZloga, fasada i reklama firme, preko
osmisliavanja koncepata i formi izlagackih
akfivnosti, do projekta enterijera poslovnog
prostora.

Ovakvi poduhvati, ostvarivani tokom 1990-tih
godina, predstavljali su autorske pokusaje
gradenja korporativnog imidza firmi kroz total
dizajn, dakle poslove iniciranja, pozicioniranja
ilinadogradnje identiteta klijenta, nadahnute
optimizmom, kreativnos¢u i elanom, a za
arhitekte Ercegovac - Todorovi¢, u krajnje
pasivnom akfuelnom politicko-ekonomskom
kontekstu, oni su znacili mnogo vise od
dizajnersko-arhitektonske prakse.



Prvi posao studija ,A+ET” usko vezan za
arhitekturu redlizovan je 1993. godine i
predstavljao je enterijer Salter sale ,,PP" banke
u Ulici kralja Petra u Beogradu.

Kako se sami autori se¢aju, ,moguénosti
prostora su bile krajnje skromne, ocekivanja
investitora velika". lznajmlien prostor banke
podrazumevao je minimum gradevinskih
intervencija, pa je enterijersko reSenje moralo
da bude demontaznog fipa, zasnovano na
»double skin” konceptu. Pri fome je trebalo
nedvosmisleno ostvariti bankarsku funkciju,
kroz Salter salu reprezentativnog likovnog =
izgleda koji bi u svojoj krajnjoj psihologiji nosio

ideju ulivanja poverenja i osecaja sigurnosti

kod posetioca u ovim kriznim godinama.

Opdti izraz prostora jeste nedvosmisleno £
savremen, i ta njegova modernost nalazi f
snazno uporiste u naprednom funkcionalnom = i : :"
konceptu (rad sa klijentima nije zasnovan ki o ; LS - ¢ . I‘f‘_:;'
na uobicajenim alterima veé na separeima » g :
namenjenim individualnim posetama) i
aspektu materijalizacije. Interesantno je da je —
sav namestaj banke kreiran iz ruku arhitekata ST
Ercegovac - Todorovi¢ specijalno za ovaj
prostor, §to e se kao postupak ustaliti u ' ; ' 1
gotovo svim narednim poduhvatima. Kao

poseban dizajnerski Cin izdvaja se rasveta,

koja prestavlja slozenu, gotovo samodovoljnu

kompoiziciju u elevaciji, i osmisliena je za svaku

jedinicu kao potfpuno drugacija. Interesovanje

za dizajn rasvete, pocev od samih rasvetnih

tela do komporzicije sistema, takode e postati

karakteristicno u procesu projektovanja dueta

Ercegovac - Todorovic.

(k2X3 Salter sala, PP banka, Beograd
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M Ulazni hol, atrijumska rasveta
v poslovnoj zgradi ,,Vitamin”,
Horgo$

?: Iz naredne, 1994. godine datiraju jos dva
' dela koja se svojim pristupom i tematikom
2 nadovezuju na ,PP” banku. Enterijer poslovne

zgrade ,,Vitamin" v Horgosu utemeljen je
na sintezi klasi€nog i modernog. Dok je
prva tendencija iskazana kao afinitet u
domenu upotreblienih materijala i opsteg
izraza centralnih javnih prostorija, atribuciju
savremenosti jasno pokazuju elementi
osvetlienja, zavrsna obrada materijalai
glavno kompoziciono nacelo.

Ovo savremeno stilsko odredenje po svom
karakteru zapravo predstavlja ekspresionizam,
iskazan dramatikom punog i praznog, sjajnog

i matiranog, pravog i ostrog ugla. Svojevisnu  celini okupana je svetlo$¢u, i ta prozracnost  korespondira i sa proizvodnim, prvenstveno
umetniCku vrednost nosi rasveta, postaviiena  deluje kao primarni element dozivijaja. prehrambenim, programom fabrike ,, Vitamin”.
kao instalacija po celom javnom delu Pored rasvete, po merii autorskim nacrtima  Citav enterijerski program koji su zamislil
objekta, sa ziznim elementom koji se kupolasto - qutorskog para Ercegovac - Todorovié raden — autori sprovoden je paralelno sa izgradnjom
spusta od lanteme objekta, sa naglasenom e i celokupan namestaj. Uo&liivo insistiranje objekta, tako da su elementi enterijerai
konstruktivistickom tematikom, do najnize zone na prirodnim materijalima, osim §to se u opreme (od namestaja do rasvete) u najveéoj

centrainog hola, sinfetiSui pri fome prirodno  stvaralastvu arhitekata Ercegovac - Todorovié  meri uskladeni sa funkcionalnom i likovnom
i vestacko svetlo. Unutrasnjost objekta u kristalisalo kao sve jasnije opredelienje, koncepcijom prostora.
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Drugi znacajan poduhvat iz 1993-1994. godine
predstavljao je enterijer same agencije za
koju su arhitekti Ercegovac - Todorovi¢ radili,
~Saatchi&Saatchi” v Hilandarskoj ulici br. 14 u
Beogradu.

Njega odlikuje potpuna stilska liberalnost i
heterogenost vokabulara, koji su zapravo
rezultat velike autorske slobode i nesputane
maste. Kao redovan klijent studija ,, A+EF",
sa osnivaCem i viasnikom kaji je bio i licni
prijatelj Jelene Ercegovac Todorovic i
Sveftislava Todorovi¢a, nov vizuelni imidz
poslovnog prostora ,Saatchi&Saatchi”
trebalo je da pozicionira agenciju kao
lidera u ovoj bransi, kao pionirsko i uz to
najkreativnije, avangardno steciste talenata
i mesto sa svojim specificnim intelektualnim
duhom na Balkanu. Kontekst vremena,
»gladne godine™ u kojima je kriza poverenja
zahvatalaizaposlene i klijente, obojio je i

M Sala za sastanke agencije ,Saatchi&Saatchi”, Beograd
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ovaj poduhvat, definiSui visoke cilieve uz

vrlo ograniCen budzet. U ostvarenju takvih
cilieva logi¢no je bilo pustiti masti na volju,
koristiti krajnje neuobiCajena sredstva i stvoriti
ambijent koji pleni svojom duhovitoscu,
kreativno3cu, inspirativnoS¢u i optimizmonm,
istim afributima koji su krasili i samu Agenciju.
Ova ideja nosi sustinu da se sopstvenom
snagom i imaginacijom prevazilazi svako
ogranic¢enje, ponajvise ono vezano za
sredstva. Autorska liberalnost u fretmanu
enterijera je odvazno i dosledno sprovedena,
oznacavajuci prkos svakome i svemu $to je

u fo vreme fezilo da sputa bezgranicnost
duhovnog prostora coveka. Sa ovim prkosom
logi€no je usledio i prkos prema pravom uglu,
regulamoj geometriji, ordinarnim materijalima,
obaveznom karakteru strogosti u prostorima
ove tematike. Primetno je insistiranje na
autorskom dizajnu mobilijara, velika paznja
poklonjena detalju - Cak i onom najsitnijem,

originalnost i smelost u upotrebi boje, dezena
i teksture — ovi faktori, $ta vise, nose izrazito
psiholosko-sugestivno znacenie koje je od
primarmne vaznosti u dozivljaju prostora.

NeuobiCajenost dizajna i upotreblienih
materijala najbolje se ogleda u upotrebi
teraca za radne stolove, u koji su tokom
livenja ubacivani razliciti opilici metala,
komadici stakla i plastike. Na taj nacin oni su
predstavljali svojevrsnu alegoriju kreativnih
»tezgi” na ,pijaci” robe. Intervencije slicne
konotacije zahvatile su i zidove - obloge od
medijapana farbane su Zivim poliuretanskim
bojama i potom sarane kontrastnim
tonovima. Glavna prostorija, sala za sastanke
i prezentacije, uradena je kao sublimat boja i
oblika: nad centralnim stolom postavijena je
ispustena plafonska ravan kasetirana tako da
primi simboli¢ne forme neonskog osvetlienja
a u sredisnjem delu i ,,piramidu uspeha”

M Kancelarija potpedsednika agencije ,Saatchi&Saatchi”, Beograd

napravlienu od savijenih plaketa i diploma
agencije. Slogani agencije, kreafivno-smelo-
bez ograni¢enja, izbijaju iz svakog deli¢a
prostora. Police najrazliCitijih boja, slike
uramliene na neobican nacin, zavese jarkih
i veselih dezena (koji ponekada lice ina
deciji crtez), stolovi sa najcudnijim nogarima
(ugaoni sto-fronozac), odslikavaju jedan isti
princip koji ¢e kulminirati u kompozicionom
sistemu artificiielnog osvetlienja sa pojedinim
lampama koje predstavijaju prava remek-
dela, i koji se sa takvom ekspresionistiCko-
kreativnom snagom nikada vise nece ponoviti
U opusu arhitekata Ercegovac - Todorovic.

M Ulazni hol agencije ,Saatchi&Saatchi”, Beograd




Vezano za rad na enterijeru agencije ,Saatchi
& Saatchi” vredi pomenuti i idejni projekat

koji su autori osmislili nesto pre definitivno
prinvacenog resenja.

Radilo se o ideji za jednu radikalniju
adaptaciju prostora, koja je pored
restauracije, adaptacije i oCuvanja u izvornom
obliku postojece ulicne prizemne zgrade

sa potkrovliem, podrazumevala dogradnju
novog objekta (P+2) u dvoriSnom delu parcele
u Hilandarskoj ulici, sa funkcijom kafe bara

u prizemlju. Novi objekat bio je zamislien

u materijalizaciji od Celika i stakla, kao
neprikosnovenom priznanju savremenosti.

Arhitektonskom resenju prethodila je serija
brizljivin psiholoskih i sociometrijskih istrazivanja
zaposlenih koja su imala za cilf maksimalno
kreativno i produktivno unapredenije njihovog
rada.

Medu nerealizovanim projektima iz ovog
perioda, obelezenog krupnim politickim

promenama i feskim ekonomskim uslovima,
paznju priviaci enterijer kafe-bara ,,Plato”

na Filozofskom fakultetu u Beogradu (1993).
Poduhvat je bio vezan za postmodernisticki
fretman prostora i redizajn starog, putem
oglasa sakuplianog namestaja. lako nikada
dovrsena i uoblicena kao projekat, saCuvana
krajnje fragmentarno u dokumentaciji
autoraiu tek jednom publikovanom izvoru,
OvVa Zamisao puno govori o shvatanjima i
stvaralackom razvoju autora u tim godinama.

Vazan deo produkcije studija ,,A+EF" bio je
vezan za izZlozbenv, sajamsku arhitekturu.

U periodu izmedu 1991.i 1997. godine on

se redovno pojavljuje kao autor izZlozbenih
Standova za najraziicitije klijente, na
sajmovima u zemlji i inostranstvu, i u velikom
broju slu¢ajeva nagradenih prvim nagradama
za koncept i dizajnersko reSenje. Pored
reSenja prostora, autorske intervencije su se
po potrebi odnosile i na najraziiitije druge
segmente, pocev od osmisliavanja koncepta
prezentacije, sloganaili sizea nastupa, preko

+Predeo slikan srcem”,
stand za Ministarstvo turizma Srbije,
glavna fasada



dizajna kostima, do aranzmana proizvoda i
najsitnijin pratecih detalja. Pri tome, za sve
§to se ticalo strategije i idejnosti nastupa
brinula se Ivana Petrovi¢, dok je vizuelni
identitet osmiSljavao autorski par Ercegovac
- Todorovi¢. Jo§ na pocetku ove plodne
aktivnosti nastala su dva ostvarenja koja su

i pored svajih visokih umetnickih oblikovno-
koncepcijskih vrednosti, a usled tadasnjih
nezavidnih ekonomskih okolnosti i naprasno
uvedenih sankcija, ostala na nivou projekta.

Prvi, koji datira iz 1992. godine, predstavijao
je dizajn montazno-demontaznog standa
+Predeo slikan srcem” (,,Landscape painted
from the heart”) za TuristiCku organizaciju
Srbije u okviru Sire drzavne kampanje
,Oftkrijte Srbiju” namenjene medunarodnom

predstavijanju 1993. godine, za koju je u

Karadordevu u jesen te godine formiran Citav

kreativni fim (u kome su izmedu ostalih uzeli

ucesce i Mileta Prodanovi¢, koji je kaligrafskim

perima pisao slogan, Bob Zivkovi¢, koji je

crtao stori-bordove, Dejan Bojovi¢, koji je dao

osnovno vizuelno reSenje kampanje - potez
Cetkom, idr.).

Koncept sajamskog $tanda bazirao se

na ideji da se Srbija simboli¢no predstavi
kao tavan pun dragih stvari koji poziva na
njihovo otkrivanje i preispitivanje — alegorija
ofkrivanja turistickog potencijala drzave,
kako onog poznatog tako i jo3 neotkrivenog,
na rasponu od prirodnih ruralnih resursa

do urbanog identiteta gradova, i od
materijalnog istorijskog nasleda, preko

hrane, obic¢aja i proizvodnih delatnosti, do
nematerijalnih kulturnih vrednosti. Tavan

tako dobija ulogu svojevrsnog ,,potkrovija”
odnosno ateliea u kome stvari u inovativnom
pristupu bivaju izvuCene na svetlost dana,
pretresene i vaskrsnute u novom svetlu.
Vazan momenat u ovom konceptu bio je
odnos staro- novo, tradicionalno-savremeno,
nacionalno-internacionalno, koji je bio u
funkciji medusobnog isticanja i $to potpunijeg
upoznavanja izlozenih ,brendova”. Tako su se
u postavci nasle instalacije, kako eklekfickog

karaktera (dosledne kopije svojih izvora) tako i
izrazito konceptualne i stilizovane, one koje se
odnose na nacionalno pravosiavno naslede
loze Nemaniji¢a i one koje su inspirisane
Leonardovim masinama. Ideja uvodenja
tavana kao osnovne forme pofiCe iz Cinjenice
da je ovaj prostor bio vrlo popularan i redovan
sadrzaj stambenih objekata u predratnom

i meduratnom periodu srpske gradanske
arhitekture, $to je predstavljalo dodatnu
alegorijsku sugestiju u Cemu treba fraziti prave
vrednosti.

M +Predeo slikan srcem”, Stand za Ministarsivo turizma Srbije, maketa
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M +Predeo slikan srcem”,

stand za ministarstvo
turizma Srbije,
enterijer sa
instalacijama

M Demontazni $tand za Mesnu
preradivacku industriju
»29.Novembar”,
maketa, osnova i izgledi

{29)

Drugi projekat potice iz istog perioda i
predstavljao je stand za Mesnu preradivacku
industriju ,,29. Novembar”. Formulisan je

kao telo u obliku sa¢a koje ima moguénost
multiplikacije, pri Cemu je njegov rast
definisan veli¢inom raspolozivog prostora
firme na odredenom sajmu, odnosno
vazno$cu samog sajma, kao i moguénoiéu
inkorporiranja najrazliCitijih dodatnih sadrzaja
otvorenog i zatvorenog tipa (kancelarija,
kafica, magacina, izZloga, sadrzaja sa video

i audio funkcijoma). Pri tome organski rast

i umnozZavanje nisu samo funkcionalne
karakteristike vec i alegorije proizvodne
delatnosti klijenta (,,kobasica”). Sam formalni
koncept ovog Standa, prilicno nesvakidadnji

i originalan, avangardan u svojoj tematici,
kao i zamidliena materijalizacija, odgovarali su
prizelikivanoj marketinikoj poziciji preduzeéa,
njegovoj strategiji lidrestva, sugerisuci

svojom hi-tech obradom njegovu vrhunsku

tehnologiju.




kA28 .. Si, Si, Sinalco”,
stand za “Sin & Co", Novi Sad

IRAK) | Kikindski mlin”, promotivni kostim, Beograd

Sajamski standovi koji su narednih godina
usledili nastavili su izvesnu avangardnost u
konceptu sa prepoznatljivoséu i inovativnoséu
v realizaciji ideje. Medu njima svakako
freba pomenuti standove za ,Titan” (,,2

litra - 100 kilometara™, Beograd, 1993),
»Centroproizvod” (,,Evo dobre supiCE”, Novi
Sad, 1993), ,Kikindski mlin" (Novi Sad, 1993),
Ministarstvo ekologije Crne Gore (,,Crna
Gora - ekolo3ka republika”, Novi Sad, 1994),
»Saturn” (sajam ,,Eureka” u Briselu, 1994),
»Humotop” (Novi Sad, 1994), ,Sin&Co" (,Si,
Si, Sinalco”, Novi Sad, 1997) i,,Comtrade”
(Beograd, 1996 1997).

Dok se prepoznatljivost ogledala u total-dizajn
pristupu dogadaju, a inovativhost u opstoj
autorskoj nesputanosti i neoptere¢enoicu
dotadasnjom praksom u ovoj temi, u ovim
projektima vidljivo je jo§ nesto - snazno
insistiranje na alegori¢nosti, uvodenju
simbola i uopste emisiji dubljin poruka i
znacenja. ,Sinalco” dizajn uveo je snazno

52)

novi optimizam zivota, u godinama koje

su bile ve¢ daleko od kriznih perioda sa
pocetka decenije, predstavljajucii po formi
i po materijalizaciji mnogo vide od efemerne
sajamske postavke. Otvorenost za nove
tehnologije i svojevrsni ,futurizam” nose kao
obelezja $tandovi za ,,Comirade”, firmu koja
¢e nakon ove saradnje postati trajni klijent
autorskog para Ercegovac - Todorovic.
Njen nastup na Sajmu tehnike u Beogradu

iz 1996, nagraden i prvom nagradom

na Sajmu, sadrzao je koncept dualnosti
sadrzaja (iZlagacki karakter u prizemlju sa
Sirokim asortimanom kompjuterske opreme

i digitalnim TV studiom sa dva videowall-q, i
poslovno-administrativni karakter u prostoru na
galeriji (terasi) sStanda namenjen drustvenim
susretima koji nosi stub koji je produzen

u visinu, i U Cijem podnoZju je smesten
informativni pult) i opstu kompoziciju datu
kao prostor pokrenut, razbijen i obojen jarkim
tonovima - bojama Comfrade-a.



M +Humotop”,

promotivni kostim, Novi Sad

(k228 ,ComTrade” stand, Beograd




kAL ,,Culture de I'impossibile”, stand Jugoslovenskog instituta za fim, Kan

Mﬂ&-lﬂﬁs IBLE
CULTURE G remmoesce

Poseban znacaj pripada timu Todorovié¢

- Ercegovac - Petrovi¢ na promociji
Jugoslovenskog Instituta za film na Kanskom
festivalu (1995 - 199¢6).

Kanski Stand iz 1995. godine, po mnogo

¢emu pionirski u svojoj koncepciji i krajnje
avangardan u pristupu, potpuno je

obojio angazman ovog tima sredinom
devedesetih godina. Sa sloganom ,,Culture
de I'impossibile” (,,Kultura nemoguceg”),
napravljen u celini od frivijainog materijala
(papira i kartona), ocenjen je kao najkreativniji
§tand na festivalu i poneo je nagradu
»Golden drum”.

Snazan povod projekta (uCestvovanie fimova
Emira Kusturice i Gorana Paskalievi¢a) u 1995.
godini kao ,godini kulture”, koja je inace
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M »Culture de I'impossibile”, skica standa za nastup Jugoslovenskog instituta za film,Kan



promovisala ideju ,Lepse je sa kulturom”,
zahtevao je i dostojan ,,odgovor” u formi
pojave i promocije pred medunarodnom
publikom na najprestiznijem evropskom
filmskom festivalu. Koncepcija nastupa,
jezgrovito izreCena jos u samom nazivu,
poziva se na dualizam suprotnosti (nemoguce
- moguce, forma - sadrzaj), i u konacnom,
njihovo jedinstvo, kroz vrhunske umetnicke
kreacije kao rezultat. Stand je osmidlien u duhu
pariskog kafeq, sa jednim TV ekranom preko
koga se emitovala 3pica ,,Eppur si muove”,
policom za kataloge i informativnim pultom,
dok se u dnu $tanda nalazila mala, zatvorena
projekciona prostorija. Prostor standa, sa
zidovima kompletno oblozenim talasastim
kartonom, natron-papirom i pak-papirom,
simbolizuje ,magicnu filmsku kutiju" koja
Lrivijaino” pretvara u ,vrhunsko”.

M 35. Oktobarski salon,

svecano otvaranje,
muzej ,25. Maqj", Beograd

M LLepse je sa kulturom”, promocija godina kulture, Narodni muzej, Beograd

KYJITYPA JE HALL NOCAO

AYTOPU KAMITAHE 3A TTPOMOLINIY KYJITYPE



Projekte marketinikog i promotivnog tipa koji
su nosili efemerni vizuelni sadrzaj i u svetu bili
poznati kao ,,event marketing”, agencija
wSaatchigSaatchi” je uz pomo¢ studija ,,A+EF"
tih godina plasirala kao potpunu novinu u
nasoj sredini. Kulminacija ovog perioda u
stvaralastvu autorskog dueta Ercegovac

- Todorovi¢ desila se, dakle, sredinom
devedesetih godina kada je, pored zapazenih
sajamskih standova, osmislieno i realizovano
nekoliko izlozbi sa medunarodnim plasmanom
iznacajem.

Prva i zapravo prekretni¢ka izlozbena
manifestacija organizovana je decembra
meseca 1994. godine u Konaku kneginje
Ljubice pod nazivom ,Ljubav i plastika”.
Iele¢i da proslavi Getrdesetpetogodisnii
jubilej, privatna firma ,,Neoplastika™ obratila
se sa ciliem da se organizuje svecani priem
sa koktelom. Banalnost ovakvog zahteva
odmah je odbila tim Ercegovac - Todorovi¢
- Petrovi¢, ali u poslednjem trenutku javila
im se ideja da predloze da se umesto
prijema priredi svojevrsni hepening, omaz
plastici - izlozba najraziicitijin proizvoda od

M sLjubav i pastika”,

multimedijalna izlozba
povodom jubileja

»Neoplastika”, vitrina
sa eksponatima,
Beograd

IRFER ,Ljubav i pastika”,
multimedijalna izlozba
povodom jubileja O\

+Neoplastika”,
voditeljka hepeninga
u specijalno
dizajniranom kostimu

Ik2KR . Lljubav i pastika”,
multimedijalna izlozba
povodom jubileja

»Neoplastika”,
modna revija




M sLjubav i pastika”,

multimedijalna izlozba

povodom jubileja
»Neoplastika",

vitrina sa ,Barbi”

eksponatima

M sLjubav i pastika”,

multimedijalna izlozba

povodom jubileja
»Neoplastikac,

vitrina ,Hi-tehnology &

Coca Cola - benzin”

ovog materijala. Tako su se kao eksponati
nasli predmeti koji su kao ,,statusni simboli”
obeleiili svoje vreme, na Sirokom rasponu od
najfrivijainijin do najsofisticiranijin, u efektno

dizajniranoj scenografiji i pratecem mobilijaru.

Multimedijalni karakter dogadaja upotpunilo
je emitovanije video-materijala (1994. godina
je bila i stogodidnjica fima, Cije je snimanje
inace tehnoloski bazirano na celuloidnoj
plasticnoj traci) - serije inserata iz fimova
+Diplomac”, ,Ljubav i moda”, ,,Nijagara”, koji
su potkrepljivali i osvezavali tematiku izlozbe.
Pored toga, krajnje strucan deo izlozbe
predstavijala je slajd-projekcija (kao takode
plasticnog medijuma) istorijata vrhunskog

dizajna predmeta od plastike. MuziCki

hitovi iz 1950-tih i 1960-tih godina, kada je
plastika dozivljavala kulminaciju u primeni i
ovladavanju tehnologijom, predstavijali su
muzi¢ku pozadinu dogadaja, dok je izvedena

i svojevrsna modna revija sa kreacijama u stilu
1960-tih godina i tada popularnog pop-arta.

Prema reCima autora, ,,centralna vitrina je
predstavijala apsurd frenutka u kome se tada
Zivelo: u njoj su bili zajedno izlozeni CD kao
sinonim tehnologije novog milenijumai flada
koka-kole sa benzinom (od koga se inace
plastika pravi) - ova sinteza Cinila je sinonim

pozicije u kojoj smo tada morali da Zivimo u
Srbiji. To je bio svojevrsni protest...”







lZlozba ,Ljubav i plastika” proglasena je

za jedan od dogadaja godine, dobivsi
prestiznu Godisnju nagradu Privredne komore
Beograda, a u razvojnom kretanju bra¢nog
autorskog para znacila je mnogo vise od
nagrade za originalnost i hrabrost. Nekoliko
godina kasnije uraden je jos jedan projekat
iste, izloibene namene, dli sa potpuno
drugadijom svrhom i sa medunarodnim
znacajem - postavka izlozbe ,Bathes Saatchi
& Society Exhibition” sa temom socijalnog
marketinga za ,Saachi & Saachi New York”
v tri grada: Piranu, Pragu i VarSavi (1997-98).
Poslednja u nizu, izlozba u Varsavi (1998)
postavljena u napustenoj livnici iz 1930.
godine, krajnje originalne idejne koncepcije
i nesvakidasnje prostorne postavke, bila je
ujedno i posledniji projekat ,,A+EF"-a.

Cvrsto oslonjen na agenciju ,,Saachi &
Saachi” kao stalnog klijenta, mali im

»A+EF" radio je tokom svog egzistiranjai
projekte za najrazli¢itie dogadaje kakvi

su bili: koncepcija i produkcija otvaranja

35. Oktobarskog salona (hepening i igrani

Ik&ZA .Bathes Saatchi & Social Exhibition”, izlozba socijalnog non-profit marketinga, Franjevacki samostan, Piran

IkiZ& .Bathes Saatchi & Social Exhibition”, izloZzba socijalnog non-profit marketinga, Franjevacki samostan, Piran




IRALY |, Bathes Saatchi & Social Exhibition”, izlozba socijalnog non-profit marketinga,
Stara livnica, Varsava

spektakl, Beograd, 1994), manifestacija ,100  uspevali, da ostvare svojevrsnu estetiku, Sarm,
godina Niksickog piva” (Trebjesa NIkSiC, 1996),  vedrinu, ,inteligenciju” svojih vizija i reSenja.

sveCana akademija ,,120 godina Crvenog Prema se¢anjima Ivane Petrovi¢, rad koji je

krsta Srbije” (Beograd, 1996), i mnogi drugi. obelezio ove godine ,bio je i nad beg od

U ovim, alii svim drugim projektima koje su realnosti i nad odgovor na realnost. Na okupu

preduzimali do sredine devedesetih godina,  su bili fantasti¢ni ljudi koji su u projektima

zajedniCka crta jeste teznja za naprednim, videli Sansu za jednu drugadiju Srbiju. Projeki RELE | Bathes Saatchi & Social Exhibition”, izlozba socijainog
. L. . . o . B . non-profit marketinga, galerija Miro, Prag

predvodniCkim resenjima u kojima rezultat koji su radeni tih godina bili su potpuno izvan T

prevazilozi upotreblieno sredstvo, a samim tim - svog vremena. Poenta je bila u kreiranju
i ideja materiju. Kako se sami autori secaju, zaista integrisanih marketinskin komunikacija,
wraspolagalo se malim budzetima a velikim takozvanih 'IMC’, zasnovanih na prenosenju

zelioma”, a ,,ulepdavanije pustog ostrva iste osnovne poruke najraziicitijim sredsvima
odvijalo se pomocu $tapa i kanapa”. No, komunikacije uz maksimalno koris¢enje
oni su svim silama nastojali, i u konacnom specificnosti svih sredstava”.



m ,»120 godina Crvenog krsta Srbije”, scenogrdfija sve¢ane akademije, Sava centar, Beograd

Prvi znaéajniji arhitektonski posao koji je
nedvosmisleno predstavljao graditeljski
poduhvat in situ bio je projekat rekonstrukcije,
dogradnje i adaptacije enterijera porodi¢ne
kuée Sakan v Profesorskoj koloniji u Beogradu.

Autori su ga realizovali tokom 1995.1 1996.
godine. Bio je ovo prvi posao koji je jasno
zahtevao stru€no arhitektonsko znanje,
ostavljajuci po strani sve §to se odnosilo na
jednokratnu primenu: umesto ,event”-a
zahtevan je realan objekat u kome freba
da se nesmetano odvija obi¢an ljudski
Zivot, a sam karakter autorske intervencije
frebalo je da obezbedi nesmetan zivot
objekta sagradenog u blistavom periodu
srpskog neimarstva, izmedu dva svetska rata
(pocetkom 1930-tih godinal).

Tako je, ni malo slu€ajno, rana srpska
Moderna dobila spolja novi sjaj, a unutra

i potpuno novo ruho; zahvat arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ obuhvatao je

Siroku lepezu gradevinskih poslova, preko
restrukturiranja i osmisljavanja enterijera, do
snabdevanja prostora svom potrebnom
opremom i pokucstvom. Istorijski derivat je
postovan u svakom potezu, i svaki komad
namestaja, detaljili ak primerak stafelajnog
slikarstva imao je logi¢nu, asocijativnu vezu sa
Modermom.

Novi sadrZaji, namenjeni aktivnom drutvenom
Zivotu koji je porodica vodila, uvedeni su u
podrumskoj etazi, i podrazumevali su pored



velike kuhinje i ostave, izmestenih sa prizemlja
U ovu etazu, i luksuzni deo sa sobom za bilijar,
bibliotekom (u stilu engleskog kabineta

sa radnim stolom) i kupatilom sa saunom i
dakuzijlem. lzmestanjem prostora kakvi su
kuhinja i ostava u prizemlju je dobijena je
mogucénost da se prostor organizuje iskljucivo

intervencija na postojeéem ve¢ mora
podrazumevati gradnju potpuno novog
objekta. Medutim, istina, koju saznajemo
brizljivo i suptilno zadiru¢i u problematiku
porekla stilskog afiniteta i vokacije autora, je
potpuno drugadija. Mesto i uloga kuce Sakan
precizno se Citaju iz svakog narednog poteza
kao living-room uz centralnu, ,,salonsku”
organizaciju sastavnih jedinica, pri Cemu je
srediSnje mesto zauzela trpezarija od koje se
prostor logi¢no ,Sirio” ka glavnoj odaiji zivota u
kuci, steciStu drustvenih susreta - salonu.

autora - i upravo prema tome ono nosi smisao
otkrovenja i svojevrsnog motornog pokretaca.

Ne samo da koncept ostalih dela arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ iz domena stambene,
rezidencijalne tematike koja predstavijaju

IK2ZY Kuéa Sakan, Beograd

U svom konceptu salon je, zapravo, sintetisao
ideju klasicnog salonskog prostora, kabineta
i galerije slika, i otvarajuéi se preko prostrane
terase prema basti u letnjim mesecima je
delio sa njom svoju funkciju i namenu.

Potkrovlje vile jednim delom adaptirano

je u stambene potrebe, dok je ostatak
zadrzan kao krovna terasa proporcionisana
i oblikovana sa jasnim korbizijeovskim
prizvukom, evocirajuéi poznate stambene
objekte iz Korbizijeove rane faze.

Posmatrajuci ovaj poduhvat sa danadnje
vremenske distance, sa poznavanjem
potonjeg razvoja u opusu Jelene Ercegovac
Todorovi¢ i Svetislava Todorovica, moze se

pomisliti da ovo delo i nema nekog posebnog

znacaja.

Uz to, po nekom nepisanom uverenju
moze se uciniti da pravi pocetak autorskog
profesionalnog uspona ne moze biti

adaptacije i rekonstrukcije ponavija logiku
organizacije i zivota prostora iz vile Sakan,
vec je i U nove, total-dizajn kuc¢e neskriveno
usaden ovaj idejni kostur.

Stvamno znacenje poduhvata u Profesorskoj
koloniji kao istorijskom ambijentu sa vrednim
fundusom beogradskog meduratnog
modernizma, temelji se na tome da su se
autori zapravo tokom ovog posla, boredi
se sa objektom nagrizenim zubom vremena
(sanacija vlage, zamena stolarije uz
postovanje starih modela, zamena fasade,
popravka dela autentiénog mobilijara -
posebno u frepezrijskom prostoru), vratili u
istoriju da bi sagledali pravo znacenje i Zivot
objekta, a zatim su za potrebe danasdnjice
odvazno rekonstituisali njegov lik. Pri svemu
tome posmatrali su i zapazali trezveno,
sopstvenim o&ima, ubacujuéi ,importe”

iz ranijeg iskustva (afinitet ka stvaranju
posebne atmosfere u enterijeru poput




fimskog ,,$timunga”) ali nikada ne odustajuci
od kuce kao simbola gradanskog staleza
kosmopolitskin, univerzalnih vrednosti.

Otud translociranja i uvodenja novih,
savremenih sadrzaja, pomeranja tezista kuce
sa uliénih na dvoridne vizure, intervencija

koje razbijaju hermetiCnost objekta (i vopste
arhitekture) i predaju ga slobodnom protoku
prostora, alii vriemena. Naime, autori gaje

i duboko uverenje, zasnovano na licnim
osecajima, da se njihovim postupkom postize
svojevrsni kontinuitet istorije, i fo bilo kao
nastavak neCega gde je istorija stala i nikada
nije vise nastavlena, bilo kao popunjavanje
izvesnih praznina nastalih prirodno ili vestacki
tokom njenog frajanja.

m Kuéa Sakan, ,Pretty woman" party

Dama zmaj, grafi¢ki dizajn za

izlozbu ,Pretty woman”

U direkinom kontekstu poslednjeg, ali
indirektno vezano i za ¢itav problem porekla
autorskog stila, postoji jos jedan znacajan
faktor, ovoga puta vezan za liénu istoriju
autora.

Uzorno gradansko poreklo, duga porodi¢na
tradicija vezana za beogradski milje
proevropskog fipa, koja je iznedrila mnoge
poznate intelektualce i bila na izvestan nacin
prekinuta odnosno uzdrmana v jednom
istorijskom trenutku, provejavaju i u svestiiu
podsvesti oboje protagonista - kod svakog
od njih to Zivi na poseban nadin ali se ti tokovi
sustiCu upravo v arhitekturi, njenom poimanju,
znacenju i o¢ekivanoj duhovnoj satisfakciji.

Tako se, tokom nekoliko meseci
zaokupljenosti radom na zadatku kuée Sakan,
kod kod arhitekata Ercegovac - Todorovi¢
zbilo nesto prelomno i vrlo interesantno -
Moderna ih je trajno op¢inila i osvaoijila.



PoCev od 1996. godine autorski par
Ercegovac - Todorovi¢ se sve vise udaljava
od marketinga. Sa jedne strane, ma koliko
da su ulagali originalnosti i inventivnosti,

ovaj posao ih nije vise mogao ispuniti i pruzifi
oCekivanu satisfakciju.

Brzina odvijanja posla, koja sa sobom nosi
veliki zamah i napon, posle Cega nastupi
emotivno-duhovna prazning, i uopste
momenat efemernosti Citavog projekta, ideja
daje ,stvaranje dogadaja u savremenom
svetu znaCajnije od samog ucestvovanija

U njemu”, presudno su uticali na njihova
osecanja po pitanju usmeravanja dalje
karijere.

m Jelena Ercegovac Todorovié i Svetislav Todorovié

. Fotografije iz zajedni¢kog Zivota i rada arhitekata Ercegovac - Todorovié
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Sa druge strane, uslovi za arhitekturu u zemlji
suU se U ovom periodu vec bili stabilizovali

i znatno pobolali u odnosu na vreme

s poCetka decenije. Pored svega toga,
Jelenina izrazita ljubav i stalni unutradnji nagon
za arhitekturom dodatno su ubrzali proces
vracanja pozivu arhitekte kao graditelja.

Odluku da poc¢etkom 1997. godine osnuju
studio iskljucivo arhitektonskog karaktera

i posvete se graditeljstvu kao osnovnoj
profesionalnoj delatnosti, ohrabrivala je nova
narvdzbina starog klijenta - ,Comirade”-a.
Naime, njegov viasnik, Veselin Jevrosimovic,
je poCetkom 1997. godine narucio od
Todorovi¢a projekat za svoju porodi¢nu kuéu
na Vozdovcu.

Tako je rad novoosnovanog ateliea ,, A+ET”
(»Arhitekti Ercegovac Todorovi¢") poceo

ni manje ni vise no grandioznim ulaskom u
struku - total-dizajn objektom na kome je bila
dozvoliena potpuna autorska sloboda.

Koliko je ovaj dogadaj bio preloman u
stvaralackom kretanju tandema Ercegovac
- Todorovi¢, i koliko je zapravo bio znacajan
i adekvatan trenutak u kome se odigrao,
mozda najbolje odslikavaju izgovorene reci
autora prilikom njihovog se¢anja: ,Nase
ideje, prosto, kao da su cekale da se izliju".
Arhitektonsko-funkcionalna koncepcija bila

©

je osmisliena u jednom dahu, tokom jedne
predveceri u apartmanu posle skijanja. Na
kraju, kuca je realizovana u apsolutnom total-
dizajnu, §to znaci da nema detalja u njoj koji
nije crtan ili odabran rukom autora, pa bilo da
se radilo o slavinama ili posteljini, beloj tehnici
ili escajgu.

U svojoj najdublioj interpretaciji ku¢a
Jevrosimovi¢, gradena u periodu od 1997.
do 1998. godine, smestena na lokaciji male
povrsine U urbanom ambijentu Vozdovca,
¢vrsto je ukotvliena na meduratnoj
Moderni. O tome govore formula njene
neprikosnovene elegancije, ideja gradevine
kao samouverenog i suzdrzanog takmaca u
svom okruzenju, progresivan i avangardan
duh kojim se objekat beskompromisno
suprofstavija osrednjosti ambijenta i ukusa,
kao i opsta samodovoljnost i zaokruzenost
estetskog sistema.

Njena likovnost izbija sama iz sebe, iz funkcije
koja se jasno reprezentuje na fasadi, bez
ikakvih prikrivanja, doterivanja il ulepSavanja.
Gradacija masa odnosno njihovo dinami¢no
ustrojstvo u kompoziciji eksterijera upucuje
na slozen Zivot ku¢e podvrgnut potrebama
savremenog korisnika. Kruzni prozor, u
istorijskoj praksi Moderne tek naznacen

u kompoziciji ulazne partije na prizemiju,
dobija najistaknutije mesto na ercegovac -
todorovi¢evskoj fasadi, duplira se i kao takav
markira najvitalniji prostor u kuci: dnevnu
sobu - salon dvostruke visine. lzduZeni trakasti



prozori dodatno akcentuju vodoravnu linijsku
strukturu fasade. Horizontalizam ovog linijskog
sistema pomiren je i uskladen sa vertikalizmom
u alternaciji masa, i rezultat je ujednacena,
mirmna pojava gradevine. Pri svemu tome
postovani su principi modularnosti (za
osnovni raster uzeta je mera od 75 cm)

i proporcionalnosti, zasluzni za opsti izraz
kuce kao duboko harmoni¢an i podlozan
jednom visem, kompleksnom estetskom
nacinu sagledavanja i dozivljaja. Autorska

zaokuplienost geometrijskom apstrakcijom, pri
¢emu dominiraju najCistiji, primarni geometrijski
oblicii tela, kao i osnovni brojevi, dodatno

je potvrdena monohromatskim tretmanom
fasade - objekat se kupa u neutralnoj belini
kao jedinstvenoj podiozi za itanje unutrasnjin,

kompozicionih regula i ideja.

Omatz zreloj meduratnoj Moderni prisutan je
i U jo§ nekim autorskim postupcima. Najpre,
jedan od uglova ove slobodnostojece
zgrade je zaoblien - ovaj usamljeni
polukruzni volumen, dramati¢no istaknut
kao kontrast izrazitoj kubicnoj formi objekta,
neodoljivo evocira neke od antologijskin
primeraka srpske meduratne arhitekture.
Narocito karakteristicna u ovom smislu
jeste i peta fasada, sa skrivenim kosim
krovom i krovhom terasom. Svi ovi elementi,
medutim, predstavljaju stilizovanu i autorski
obojenu varijantu svog idejnog predloska,
materijalizovani su i jezicki interpretirani
potpuno savremenim sredstvima, i
originalno nadogradeni izvesnim uplivima

K228 Kuéa Jevrosimovié, skica obrade fasade sa prikazom ritma fasadne plastike

pikovano

stokovano




stru€nih autorskih afiniteta - u prvom redu
americkog arhitekte Ricarda Maijera. lzvestan
majerovski ton koji vozdovacko zdanje nosi

i koji se ponajvise ogleda v insistiranju na
prozracnosti, skulptoralnosti forme, jasnodi
kompoizicije, nagladenoj belini ,opne”, svoje
poreklo duguje periodu Jeleninog boravka i
Skolovanja u Americi kada je ovaj arhitekta
dostizao puno priznanje i slavu. Kasnije

se kod oboje srpskih arhitekata spontano
javilo prepoznavanje majerovskih vrednosti

i osobenosti kao sopstvenih, pri cemu je
»majerizam” izrazen u domenu asocijacije
prilagodene datom (nacionalnom) prostoruy i
(sadasnjem) vremenu.

Fasada kuce, koncizno definisana
prodorom masa, tretirana je dvojako, kako
u obradi tako i u strukturi. Naime, njena
materijalizacija zasnovana je na vestackom
kamenu koji je na uvucenim partijama
pikovan, a na istaknutim $tokovan - ¢ime
se dodatno naglasava ritmi¢nost i dinamika
volumena. Povriinska dekorativna obrada
podrazumeva geometrijsku podelu, ponovo
U dve varijante: kao horizontalna podela
(na uvucenim delovima) i kao kvadratni
raster (na istaknutim delovima), zavisno

od stepena pokrenutosti odnosno uloge

U opstoj funkcionalno-oblikovnoj shemi.
Izbacen polucilindriéni volumen na zacelju
ku¢e, sa monumentalnom osovinom od
staklenih kvadera, ima ulogu stepenisnog

rizalita i svojom formom ali i materijalizacijom

predstavlja jo3 jedan svesni postupak antiteze.

U slicnoj konotaciji upotreblien je zaoblien
ugao kuce, koji povrh svega naglasavai
»ugaonu” urbanisticku poziciju objekta i
uvodi novu ravan sagledavanija i znacenja
prostora. Bela aluminijumska stolarija i
prohromski elementi ograda i rukohvata na
fasadi koncepcijski su preuzeti iz Moderne, ali
su U konacnom stilu, formi i obradi realizovani
na potpuno savremenim osnovama. Opste
ustrojstvo eksterijera ostavlja mnogo mesta
za igru svetlostii senke, koja kao zavrini Cin
formira konacan lik fasade. Na gradevini se
jasno moze procitati ,budno oko" autora u
pracenju izvodacko-zanatskih radova, pri
¢emu se perfekcionizam postavio kao glavno
nacelo.

U konceptu organizacije prostora primetni su
uticaji Adolfa Losa i njegovog Raumplan-a.

. Kuéa Jevrosimovi¢,

osnova prizemlja

Osnova je slobodno aranzirana i proizilazi
iz racionalog postavijanja funkcije - uvek
budnog tezista u projektantskom procesu
Ercegovac - Todorovi¢a.

Likovni utisak koji ostavljaju razloZzene i
stremecée geometrijske forme najbolje se
dozivljavaiju pri obilasku oko kuée. Sa druge
strane, po konceptu prozimanja enterijera i
eksterijera, karakteru vokabulara, izvesnom
stepenovanju planova po dubini, odnosu
prema okolini, objekat se uklapa u tendencije
internacionalnog stila. Enterijerska koncepcija
U mnogome prati opstu arhitektonsku ideju.
Organizacija prostornih sadrzaja je logi¢na

i jasna, saopstena veé prvim pogledom

na spoljadnjost zdanja. Unutar objekta ona
se prikazuje U punoj snazi originalnog i
nadahnutog autorskog redenja.
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Ku¢a je podeliena na Cetiri etaze koje su
povezane stepenisnim fraktom (vidljivim i
naglasenim na zadnjoj fasadi) u kome postoji
obilie svetlosti. Suteren sadrzi, pored garaze,

i saunu, trim kabinet i pomocne prostore za
domacinstvo. Prizemlje predstavija piano
nobile, dnevni deo kuce izloZen javnosti.
Njegovo organizaciono ustrojstvo pociva

na postojanju ulaznog hola koji ima ulogu
razvodnika — prema manjem sanitarnom
¢voru, garderobi, kuhinji i dnevnom

boravku. Dnevni boravak smesten je na
prostranoj povrsini koja sadrzi dve jedinice:
monumentalni salon (dvostruke spratne visine)
i intimniji dnevni deo uku¢ana. Ova centralna
osovina zZivota u kuéi Sirokim kliznim vratima
povezana je sa prostorom trpezarije i, dalje, sa
kuhinjom. Salonski deo povezan je na svojoj
istoCnoj strani preko dva trokrina portala i

. Kuéa Jevrosimovi¢,

osnova sprata

velikom zalu¢enom terasom sa bastom.

Sprat kuce zamislien je kao galerijski prostor

sa spavacim sobama (jedna master i dve
manje spavacée sobe) i kupatilima, i namenjen
je individualnom i noénom porodi¢nom
koris¢enju. Visoko postavljeni trakasti prozori
spavacih soba omoguéavaju diskretne smene
obdanice i noci, obezbedujuci maksimum
mira i fisine, i Stite&i intimu uku¢ana. Drveni
elementi tople i smirene oker game
predstavijaju zahvalnu podiogu za zvonke
boje ostalih elemenata: prekrivaca, protirki,

lakih fotelja, svetiliki i raznih upotrebnih detalja.

Sama galerija, sa izbacenim zaobljenim
»oalkonom”, predvidena je za sedenje kao
svojevrsni unutradnji,vidikovac” kuée.

Zavrsni nivo kuce jeste potkrovlie, koncipirano
kao celovit prostor privatnog karaktera -
zarad i slobodne aktivnosti viasnika. On

. Kuéa Jevrosimovi¢,

osnova potkrovlja

obezbeduje sve potrebne stambene sadrzaje,
od radnog kabineta ,,open” tipa do mini
kuhinje, i preko dvoje Cetvorokrilnih vrata
izlazi na prostranu krovnu terasu impozantne
povrsine. Osim preko njih, svetlost dopire

i preko uzanih trakastih prozora, istih kao i

na nivou ispod. Ova etaza u svojoj elevaciji
zadrzava osnovnu formu krova (kroz
konstrukciju od drvenih rogova sa betonskim
gredama i slemenjacom), materijalizovanu
prevashodno drvetom odnosno lamperijom,
§to emituje izrazit karakter topline, iskrenosti i
prijatnosti. Tako je prednost krova sa nagibom
(doduse malim, buduci da je kao krovni
pokrivac koris¢en bakarni lim koji zahteva
plitke nagibe) vesto iskoris¢ena u enterijeru.

| uopste svaki potez u eksterijeru vesto je
iskoris¢en unutar ku¢e, ne kao iznudeno
resenje problema vec kao dodatni kvalitet.
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K28 Kuca Jevrosimovié,

defalj fasade “..

kA28 Kuca Jevrosimovié,
Beograd




Autorski zahvat, konstantno i u potpunosti
podrzan i ohrabrivan od strane investitora,
obuhvatio je i detaljno uredenje i opremanje
kuée do naijsitnijin detalja. Upravo ovaj Cinilac
poneo je presudan znacaj za stvaranje
jedinstvene atmosfere kuce koja provejava

u svakom njenom kutku, uz motive koji se
ponavljaju uvek u drugacijoj konotaciji i
upotreblienom sredstvu.

Jedan deo namestaja i opreme potekao je iz
ruku samih arhitekata Ercegovac - Todorovi¢
(vrata, ormari, plakari, police, kamin - jednom
reCju sav fiksni mobilijar), ¢ime je nastavijena
ranija praksa zainteresovanosti autora za ovu
vrstu dizajna. Drugi deo je sa njihove strane

izabran i potom dopremljen iz Italije, i potpisuju

ga: Masimo Skolari (kreveti u spavacim
sobama, trpezarijske stolice u prizemlju,
radni sto i stolica u potkroviju), Antonelo
Moska (zute sofe u dnevnom boravku, sofa
u potkroviju), Umberto Esnago (polufotelje

i sekreter u dnevnom boravku, fotelja u
radnom delu na potkroviju), Antonio Citerio

(k2L Kuéa Jevrosimovié,
dnevni boravak

(ugaona sofa u dnevnom boravku), Mario
Mazer (crvene stolice na galeriji), Pjer Federiko
Kalijari (trpezarijska garnitura u potkroviju),
LAlessi” (pojedini upotrebni detalji u kuéi, sitno
pokuéstvo na potkroviju).

Osim italijanskih imena znacajno je prisustvo
i pojedinih svetski poznatih dizajnera: Leona
Kriera (no¢ni ormari¢i u master spavacoj
sobi) kao arhitekte luksemburikog porekla
ali internacionalnog usmerenja, Si Ving

Lo (sat sa fiokama i stoCi¢ u radnom delu
potkrovlja, okrugli stolovi i stoci¢i u dnevnom
boravku, veliki trpezarijski sto) kao kineskog
stvaraoca koji je sve popularniji u americkim
i evropskim zemljama, ali i Korbizije (njegova
¢uvena lezalika u dnevnom boravku).
Rasveta, posebno kompozicija u elevaciji
salona, podsec¢a na ruke autora, no zapravo
je iz programa elitnog italijanskog brenda
LArtemida”. Kombinacijom halogene i
tople rasvete, u formi visecih ili ugradenig
tela, postizu se najrazlicitiji varijetetni modeli
osvetlienja, koji prostor otopljavaju ili pak

hlade, oformljavajudi sistem ,,ambijentalne”
rasvete koji je u to vreme bio u nadoj sredini
tek u zaCetku populamosti.

Opsti utisak enterijera nosi prizvuk nadrealne
atmosfere, sli¢ne onoj iz slika Salvadora
Dalija. Dva velika kruzna prozora u dnevnoj
sobi unose iseCak neba u enterijer, pri Cemu
su i krug i broj dva upotreblieni u jasnom
simbolickom znacenju: kao tendencija

ka beskonacnosti, odnosno kao alegorija
dualnostii smenjivanja, $to sve nosi smisao
balansa, stabilnosti ali u aspektu vecite jin-
jangovske” smene. Sli¢no tome, broj Cetiri
(kao brojisecaka u velikom prozorskom
krugu) ukazuje na sveukupnost, savrsenstvo
ired. Boje su izuzetno Zivahne i smele, date
u krupnim potezima enterijerskih kadrova.
Pokretni mobilijar i oprema, od stolova preko
fotelja i garnitura, do tkanina i komada
Stafelajnog slikarstva, odabrani su sa
prizvukom klasicnog ali u kontekstu dosluha,
ili €ak duhovitog i domisljatog koketiranja

sa modernim. Modemi funkcionalni sadrzajji,



kakva je komporzicija anka, imaju savremen
karakter koji se u krajnjem stilskom odredenju
moze vezati sa postekspresionizam. Zapravo,
enterijer uopste pleni postekspresionistickim
pristupom ali u krajnje originalnoj interpretaciji
i nadogradniji. Dodatnu potvrdu ove metafore
predstavljaju stepenovanje poda u prizemlju

i efektni svetlosni prodori kroz enferijer,
posebno dnevne sobe. Pojedina resenja,

kao §to su gelenderi u inoksu, ili pak tako sitni
detalji kakvi su elekiricni prekidaci od stakla,
govore o opstem insistiranju na avangardnosti
i uvodenju trendova koje nasa sredina,
zarobliena sankcijoma, jo3 nije poznavala.

1998,

Kuéa Jevrosimovié,
dnevni boravak i
frpezarija

Nota neskrivene otmenosti dominira
prizemliem, isijavajuci iz velike partije
tamno-zelenog mermernog poda, koze

na namestaju, konstrukcije kamina,
monumentalnih razmera otvora. Na
potkrovnoj etazi nju ubedljivo zamenjuje
jedan slobodan stil, prilagoden nameni
prostora za opustanje, rad i razonodu. No,
on isto tako trepti u kontrastiranim bojama,
oblicima i materijalima, koji su usaglaseni i
ujedinjeni pod toplim plastom lamperije u
elevaciji, opredeljujuci se u konaénom ipak
za pozitivan, topao princip. Citav prostor kuée
obiluje dnevnom svetlo§¢u koja je u prostoru

iskoris¢ena kao neophodan impuls da
pokrene, optimizuje atmosferu, i stvori efekat
vanredne prijatnosti i udobnosti. Glavna uloga
u kreiranju kompozicije pripala je kontrastu:
sucelieni su svi kompozicioni elementi, od
masa do povriinskih karakteristika. Zaoblieno

i kubi¢no, pravo i koso, otvoreno i zatvoreno,
svetlo i tamno, matirano i sjajno, glatko

i rusticno, toplo i hladno..., predstavijaju
dualitete sa jin-jangovskom filozofijom kao
idejom, i inspirativnom, vanredno uspelom
kompozicijom kao rezultatom, koje posetiocu
ne nude pasivnu impresiju ve¢ ga pozivaju na
interaktivno mentalno u¢esce.



k2L Kuéa Jevrosimovié,
dnevni boravak




k21 Kuéa Jevrosimovié,
potkrovlje - hobby room




BLE Kuéa Jevrosimovié,
galerija

Odabir komada $tafelajnog slikarstva
takode je poveren arhitektima Ercegovac
- Todorovi¢. Ne slucajno, oni su se odlucili

za beogradsku umetnicu Selenu Vickovié. KiLd Kuca Jevrosimovic,
dnevni boravak

Velika platna intenzivnih boja, ekspresivni
crtez, suvereno i duhovito reinterpretiranje
istorijskih pravaca, koketnost koja je na

prvi pogled infantilna a u svojoj dubini krije
najvece zZivotne poruke i snazno odslikava
trenutak u kome su i objekat i slike nastale,
pa ¢ak i sama koloritska paleta, savrseno
korespondiraju sa arhitekturom i prostorom,
odnosno sa ercegovac - todoroviéevskom
vizijom. U ovom smislu posebno freba izdvojiti
sliku vojnika-lutke (,Moj vojnik” iz serije
»vojnici”, 1999) monumentalnih dimenzija koja
krasi prostor dnevnog boravka - obasjana
svetlod¢u sa velikih kruznih prozora, natkriliena
gotovo beskonacnim prostorom grandiozne
elevacije salona, jednako svecanaii
zagonetna, ona potpuno poistoveluje
sopstveni i stvarni prostor ku¢e, sublimirgjui
na svom komadu platna sve najvaznije
umetnicke poruke koje su arhitekti utkali u
arhitektoniku kuce.




WKL Kuéa Jevrosimovié,detalj kamina u dnevnom boravku
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Eksplozivnost i Sarolikost koloritske palete

U enterijeru na prvi pogled u potpunoj je
suprotnosti sa suzdrzanim, monohromatskim
fretmanom fasade. Medutim, bela spoljasnjost
simbolicki, alii po svim zakonima fizike i optike,
odrazava pun suncev spektar — prisustvo svih
boja. Tako je, jednom redju, na spoljasnjosti
dela sublimirana Citava pri¢a ispricana unutra.

U celini, ku¢a poseduje malo detaljai svi oni
Cine sastavni deo jedinstvene autorske ideje,
neraskidivo su povezani sa funkcionalnim
sistemom i postuju pravilo ,Less is more”
(Ludvig Mis van der Roe). Precizan i jasno Citljiv
detalj, $to je kao postupak vrlo rano poceo

da se pomalja u zajedniCkom stvaraladtvu
tima Ercegovac - Todorovi¢, tokom njihovog
dalieg razvojnog puta postajace sve izrazeniji
i dosledniji. Ukoliko bi bilo moguce razdvajiti

i atribuisati neke elemente timskog rada,

§to je po teorijskim zakonima ove pojave

oblogu dimnjoka izvesti od
gipskartonskih plo~a u dimenziji
dimnjaka na sprotu
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ZADNJI IZGLED

veoma fezak i nezahvalan postupak, glavni
doprinos u paznji poklonjenoj detalju kao i u
opstem nastojanju ka jasnodi, jednostavnosti
i markantnosti, pripao bi Jeleni. Tako ovo
delo zapravo jasno oznacava pocetak zrele
faze arhitekata Ercegovac - Todorovié, i
istovremeno zavrietak svih ekspresionistiCko-
postmodernistiCkih istrazivanja koji karakterisu
rano, samostalno stvaralastvo Svetislava
Todorovica, kao i prve godine njegovog
zajednickog delanja sa Jelenom Ercegovac
- na njihovo mesto suvereno se uselila
ocCaranost Modernom, izrazena u vidu
neomodermizma.

Porodi¢na ku¢a Jevrosimovi¢ znacajna je u
jos jednom kontekstu. lako prvo ostvarenje u
total-dizajnu, iz ruku autora koji su tih godina
tek zakoracili putem bavljenja iskljucivo
arhitekturom, za prvog ozbiljnijeg klijenta, u
njemu je izdejstvovana ni manje ni vise no

PREDNJI IZGLED

BOCNI IZGLED

apsolutna autorska sloboda. Ona ih je osnazila
U uverenju da svoje delo - viziju sprovode

bez kompromisa i bilo kakvih ograni¢enja,

jos na pocetku postavijajuéi se ne samo kao
realizatori klijientove Zelie vel i kao njeni tvorci.
Ovqj specificni ,autoritet” nad investitorom
sprovodi se zarad visih cilievainacela, isto kao
§to postojanje arhitektonskog dela opravdava
tek njegova umetnic¢ka a ne samo fizicka
komponenta. Povrh svega, kao satisfakcija

za njihove napore alii sa znacenjem potvrde
opravdanosti navedenog stava, stoji prestizna
nagrada iz fonda ,, Aleksandar Saletié” koju

je delo ponelo za svoj enterijer, i priznanje
Casopisa ,Kuéa stil", obe iz iste, 1999. godine.



Svojevrstan nastavak istraZivanja zapocetih
na porodiénoj kuci Jevrosimovi¢ predstavlja
ve¢ prvi naredni projekat, raden za istog
investitora - poslovni objekat ,,Comtrade” iz
1999. godine.

Poduhvat je sproveden do pocetka

zemljanih radova, kada je zaustavljen NATO
bombardovanjem i vise nije nastavijen.
Medutim, saCuvana projektna dokumentacija
dovoljna je da pruzi obilie Cinjenica o kakvom
je ostvarenju rec. Delo je zamislieno kao
poslovni kompleks koji bi bio reper u ovom,

jos uvek neizgradenom delu Beograda - tik

uz auto-put - Surcinu, kao jednoj od novih
industrijskih zona grada.

Oblikovno ustrojstvo zdanja zasniva se na
cilindru upisanom u kvadar, pri cemu je
prvo geometrijsko telo od jednog materijala
(stakla), a drugo od materijala potpune
suprotnosti (fasadne granitne keramike).

Transparentnost i solidnost materije
ustanovljeni su kao dominantni mofivi
kompoizicije. Logic¢an sistem determinisanosti
forme u kontekstu njene funkcije,
materijalizacije i obrade, pri Cemu svaki
volumen poseduje jedinstven, sebi svojstven
nacin izrazavanja, prepoznaije se kao metod
preuzet i savrieno razraden sa vozdovacke
vile.




Ik24:} Poslovni objekat “Comirade”, Beograd

Prozracna i laka konstrukcija objekta pociva
delimi¢no na punom zidu, a delimi¢no je
otvorena uz monumentalne stubove, pri
¢emu je kombinacija stakla i kamena sada
vec u ravnomernom odnosu. Kvadratnom
strukturalizacijom fasade u majerovskom
maniru postignuta je posebna plasticnost
izraza. Savrseno razradenim sistemom
proporcija zdanje se sagledava u jednom
potezu, pri Cemu se naglasena asimetri¢nost
procelja dozivljava kao putokaz i svojevrsni
wrezonator” u stvaranju impresija kod
posmatraca.

U kompoziciji su posebno akcentovani klasicni
elementi kao $to su stub, kolonada, stepeniste,
uvuceni portik, koji uz opsti utisak ,,plemenite
jednostavnosti i mirne velicanstvenosti”
(Vinkelman) neskriveno upucuju na anticke,
neoklasi¢ne ideale.




Inatno slobodnija razrada kompozicije

i baratanje Sirokim, makro potezima
predstavijaju primetnu razliku u odnosu na
vozdovacki rezidencijalni objekat, koja se
tumaci u kontekstu uzeg i Sireg ambijenta:
vizuralnosti, otvorenosti, sagledivosti sa svih
strana i iz velike daljine, retko gradenoj
urbanoj strukturi.

Samo procelje, orijentisano prema auto-putu,
kao dominantan likovni deo komporzicije,
sadrzi i najznacajnije sadrzaje kompleksa:
show room, sale za edukacije i prezentacije,
kafe, open space poslovni deo, posiovne
kabinete, staklenu bastu, kao najluksuznije i
najreprezentativnije prostore objekta. Zaceljie
objekta, koje gradativno gubi na gabaritima,
mirnije je u izrazu i oblikovano je u skladu sa
svojom namenom (servis, magacin, prodaja).

Enterijer objekta planiran je kao grandiozno
total-dizajn ostvarenje, kao izraz korporativne
snage, prosperiteta i moéi firme, emitujuci
poruke modernog, lakog, funkcionalnog,
optimistickog ambijenta. lako je slika
enterijera, preranim obustavljanjem radova
na zgradi, zaustavliena na nivou idejnog
resenja, ona ¢e na svojevrstan nacin
zaziveti u realnosti nekoliko godina kasnije,
pretacudi se u niz malih isecaka, kadrova

iz monumentalnog filma - u prodavnice
»~Comtrade”.




M Kabinet “Comtrade”,

Genex apartmani, Beograd

Manijim projektima enterijerske tematike
nastavljena je i u narednim godinama plodna
saradnja izmedu ,Comtrade”-a i arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢. Re¢ je o kabinetu
-Comirade” v poslovnoj zgradi ,Genex -
apartmani”, enterijeru privatne jahte vlasnika,
kao i fri maloprodajne radnje ,Comtrade
shop”.

Zajednicka osobina svih nabrojanih
poduhvata, koja predstavija nastavak
dotadasnjin angazmana ali koja se u ovom
obimu nikada viSe nece ponoviti, jeste
total-dizajn enterijera i gradenje odnosno
razvijanje korporativnog imidza firme kroz
njega. Stolovii stolice u raskosnom poslovnom
kabinetu ,,Comtrade” (2002) odrazavaju kroz
svoj autorski dizajn naprednu i savremenu
orijentaciju firme, kao i njen rejting i mo¢.

Posebno osmislien sistem rasvete ima cilj da
pruzi izvesnu punocu prostoru, i razbije njenu
jedinstvenu povrsinu na nekoliko ambijentalnih
celina. Dizajnerska intervencija je obuhvatila
Cak i takve detalje kakvi su tepisi i pepeljare.

Reprezentativnost opsteg vizuelnog utiska,
svedenost ali monumentalnost autorskih
poteza, izbor materijala sa jokim sugestivho-
psiholoskim znacenjem, odlikuju ovo delo kao
jedno u nizu sa tematikom poslovnih kabineta
proizaslih iz ruku autorskog para Ercegovac

- Todorovi€.
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M Prodavnica “Comtrade”,

TC Veropulos, Beograd

Serija enterijera maloprodajnih objekata
»Comtrade”, u to vreme vodece firme iz svoje
oblasti na balkanskom trzistu, namenjenih
velikim trznim centrima kakvi su ,Vero” u
Beogradu i ,Merkator" u Sarajevu i Tuzli,
radnih u periodu izmedu 2002. i 2004. godine,
sadrzi identi¢an princip rada ali koji je
materijalizovan drugadijim sredstvima. Sva fri
objekta karakteride jedinstvena kompozicija,
Ciji se elementi variraju i metamorfoziraju
kreirajuci uvek novi vizuelni izraz i rezultat.

Prepoznatljivost i originalnost osnovnog
predloska koji se u svakoj ovoj prodavnici
mobilnih telefona i kompjuterske opreme
¢ita na svoj nacin, bazirani su na potpuno
osobenom i nadahnutom dizajnu celokupne
opreme: izlozbenih regala i polica, demo
pulta, surround sistema, komadnog

@

namestaja, rasvete, uz upotrebu neobicnih i
nesvakidadnjin boja i ameboidnih, organskih
formi. Jedinstven prostor ovih lokala tematski
se diferencira prvostepenom enterijerskom
obradom: spustenim plafonima i zidnim
oblogama.

lzvesni ,futuristiCki” duh koji jasno provejava
ambijentom i u dosluhu je sa tematikom

i namenom prostora, kao i progresivno-
liderskom orijentacijom organizacije
~Comtrade”, predstavija zapravo oziveli i
osvezeni dizajn sa kraja pedesetih i pocetka
Sezdesetih godina, koji je, osnazen prodorom
tehnologije u arhitekturu, promovisao
optimizam i slobodu boja i oblika.

Rasvetni sistem u ovim prostorima je
prostudiran i kompleksan, bazirgjuéi

se na direktnom modelu osvetlienja u
prodajnom i izlozbenom delu radnje,
odnosno na indirektnom u projekcionom
(demonstrativnom) korpusu u kome komadii
mobilijara imaju ugradenu rasvetu.

U svemu tome ima i jo3 jednog aspekta:
nestandardni, unikatan pristup u dizajnu
celokupne palete mobilijara i opreme ovih
prostora suprotstavija se serijalnostii fipskim
redenjima koja obi¢no nude lokali u velikim
Soping-centrima. Umesto luksuza ponudenog
kroz skupocenost materijala i opstu
pretencioznost izraza, koji obi¢no karakterisu
elitne radnje, ponuden je luksuz u mastovitom,
nadahnutom, originalnom i nesvakidasnjem.



Iscrpno predstavijanje kuce Jevrosimovi¢
u domadcim struénim i popularnim
publikacijama tokom 1999. godine dovelo
je jednim naizgled obi¢nim povodom do
pofpuno neobicnog razvoja okolnosti.

Naime, videvsi opsiran prikaz objekta u
¢asopisu ,Kuca stil”, ugledni novopazarski
gradanin, trgovac Diemal Tahirbegovié,
obratio se arhitektima Ercegovac -
Todorovi¢ sa Zeljom da mu projektuju
identié¢nu kuéu u njegovom gradu.

Besmislenost ovakvog zahteva u autorskom
smislu, nastala iz investitorove iskrene ,jubavi
na prvi pogled”, ubrzo je bila pretvorena

u vrlo smisaon zadatak — projektovanje
porodi¢ne kuce u jednom od novijih,
rezidencijalnih delova Novog Pazara pri
¢emu je bila data gotovo potpuna autorska
sloboda.

No, vila Jevrosimovi¢ pre¢utno je zadrzana
kao inspiracija odnosno pijetet i kod jedne i
kod druge strane.

Projekat vile u Novom Pazaru izraden je tokom
naredne, 2000. godine i odmah je zapoceta
redlizacija. | letimi¢an pogled na projekinu
dokumentaciju dovoljan je da se jasno procita
distinktivnost u odnosu na pozelini idejno-
formalni uzor.

Ne samo da delo nije replika beogradske
vile, ve¢ na razvojnoj stilskoj liniji autora ona
predstavlja uzoran nastavak zapocetih pa
i svojevrstan poc¢etak novih istrazivanja.

Pre svega, duohromatski fretman fasade
suvereno viada opstom pojavom zdanja,

a uz njega i znatno slobodnija primenaii
komponovanje oblika i masa. Dublet boja
proizilazi iz dubleta materijala, pri Cemu se
granitna keramika (zamisliena po projektu
u funkciji ventilirajuée fasade, ali tokom
izgradnje zamenjena bojenim pikovanim
kamenom kao pristupacnijim redenjem) uvodi

. Kuéa Tahirbegovié, izgledi fasada

kao nova, druga vrsta materijala. Ispod ovih
najuodljivijih razlika otvara se jedan potpuno
¢udnovat svet, jedinstven u opusu arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢, direktno uslovlien
svojim genius loci i neponoviljiv isto koliko i
bilo koji istorijski momenat, ljudska jedinka ili
deli¢ prirode. Autorska emancipacija dueta
Ercegovac - Todorovi¢ odvijala se izuzetno
brzim tempom, i na ovom delu odigrao se
njen logic¢an stadijum - suocavanje autora
samih sa sobom, daleko od sopstvene sredine,
odanosti poreklu, odgovornosti prema sebi i
drugima u svakom smislu.

Spomenik duboko liEnom, sa ekspresivnim
emotivnim nabojem, skrivenih odanosti i
sklonosti, poneo je uz sve ovo jasan prizvuk
nove sredine i kulture, vezujudi se za islam

kao teziste preispitivanja fradicije, odnosno za
srpsko-turski model nasleda in vivo.




Stepenastim rasporedom masa ku¢a prati
konstituciju terena koji se blago uzdize ka
zacelju parcele.

Najvedi stepen otvorenosti gradevina dostize
na frontalngj strani, $to je kao &in opravdano
i dostojno izvedeno u kontekstu postojecih
vizura: intenzivne ulicne i gradske sagledivosti
U uZzem planu, i pobrda Raske sa siluetom
Burdevih stupova u Sirem planu.

Monumentalna krovna terasa - vidikovac
predstavija uopste jedan od najinteresantnijin
momenata u celom delu. Njegova forma
vezuje se direkino za korbizijansko naslede,

pri Cemu ovaj ,prazan” kvadrat predstavija
sastavni deo opsteg ritma ,puno-prazno”, dok
zavrietak prostorne gradacije ni¢im drugim
do prazninom Cini svojevrsnu alegoriju duboko
filozofske prirode. Njegovo poreklo i funkcija,

pak, mogu se vezati za islkamsku arhitektury,
u kojoj je vidikovac (najcesée u obliku kule)
zastuplien i u sakralnoj i u profanoj tematici.
Na dvorisnoj strani vile proteze se i jasan
element fradicionalnog nasleda - doksat,

takode podvrgnut snaznoj stilizaciji i uskladen
sa opstim duhom kuce.

Sve ovo, uz brojne otvore na fasadi, po nekoj
matematickoj formuli nesumnjivo bi ukazivalo
na kuéu koja je Siroko otvorena i visoko
fransparentna. Medutim, njena realna pojava
ipak se oslanja na stamenu, zatvorenu kucu sa
punom zidanom ogradom koja stidljivo cuva
svoju infimnost od pogleda prolaznika i jasno
se ograduje od spoljasnjeg sveta.

Tako je nekim gotovo volsebnim postupkom
spoljadnjost intenzivno uvucena unutar kuée,
alije u obrmutom smeru to primetno manje

izrazeno.

Na delu je prisutno usithjavanje uobicajenog
autorskog modula, pri Eemu se u krajnje
stilizovanoj varijanti docarava posebna
dekorativnost geometrijskog porekla, nalik
na arabesku. Prozimanje suprotnosti (puno-
prazno, ispupceno-uvuceno, horizontalno-
vertikalno, hromatsko-ahromatsko), dobro
poznato u stvaralackoj leksici Todorovica,
izvriseno je na integralan, kompaktan nacin,
pri ¢emu elementi nisu jasno odvojeni vet su
medusobno isprepletani kao da pripadaju
jednom istom organskom sklopu.

Sporadicno unosenje elemenata sfere, bilo

u formi ulaznih stubova kruznog preseka, bilo
U vidu monumentalnog gabarita - Eetvrtine
cilindra na jednoj od ugaonih fasada objekta,
potkrepliuje filozofiju dualnosti kao sveprisutni
fenomen u prirodi.







Kuéa Tahirbegovi¢, Novi Pazar

Princip antiteze, obogacen jo§ i koloristickim
fretmanom fasade, otelotvoren je

vidnim oslobadanjem autorskog izraza

i kompozicionim postupkom ritmizacije
elemenata, pri Cemu se kombinuju asocijacije
na staro i novo, fradicionalno i moderno,
racionalno i iracionalno.

Aplikacija plave boje, pri Eemu je ona prisutna
u takvoj gami da se izednacava sa bojom
stakla na kome se ogleda nebo, i potom se
zajedno stapaju sa horizontom, upotrebliena
je na izrazito simbolicki nacin, potcrtavajuci
duhovnost, totalitet univerzumaii ljudskog
Zivota, nadu, veru i mir,

Belo i plavo u postojecoj kombinaciji, kao
alegorije ,bele” i ,plave” svetlosti, stvaraju
efekat kao da kuca lebdi poput bajkolikog

wCardaka ni na nebu ni na zemlji”. Pri tome
je kolorit u opstoj kompoziciji upotreblien kao
organsko, dubinsko sredstvo neodvojivo od
forme, a ne kao povrsinski farbani fretman
volumena.

Kao upecatljiv gradivni element na eksterijeru
istice se zidana ,,[" konstrukcija ramovskog
karaktera. lako proistekla iz modemistickog
vokabulara u ovom kontekstu ona nosi snazno
znacenje kontrafora i tako sadrzi daleku
asocijaciju na prepoznatljive goticko-islamske
objekte.

Medutim, njegova estetsko-idejna uloga

je mnogo kompleksnija. Medas izmedu
kubnog i sfernog, ili bolje re¢i pomiritelj ova
dva principa i uopste svake dve suprotnosti

M Kuéa Tahirbegovié

u prirodi, ovaj svojevrsni prostorni ,, brisac”

kao da obilazi po radijusu prednje polovine
objekta ispisujuci uvek iznova krug na mesto
kvadrata, i kvadrat na mesto kruga. U celini,
spiritus kojim objekat zraci ukazuje na krcatost
U energetskom smislu, bogatstvo prostormih
simbola, isprepleteni protok civilizacije i njenih
kultura.

Uz sve to u svakom kadru gradevine utkan

je autorski nagon za eksperimentisanjem,
avanturistiCki i ekspresivan a istovremeno
koncizan i britak, savrseno miran a ipak na
momente prodoran i dramati¢an. Tako,
pojedini elementi iz ovog bogatog fonda bice
samostalno i brizljivo razradivani ve¢ na prvim
narednim delima arhitekata Ercegovac -
Todorovi€.




Analogije sa ku¢om Jevrosimovi¢ Citaju se
mnogo Vise u eksterijeru novopazarske vile. To
je prevashodno odrzivo u domenu postupaka
oblikovanja, buduc¢i da su povodii cilieviimali
potpuno drugadiji smisao, ulogu i namenu.

Funkcionalna podela po etazama je
takode gotovo identi¢na. Prizemlje je tako
koncipirano kao reprezentativni prostor sa
salonom, frpezarijom i kuhinjom, mokrim
¢vorom i garderobama, pri Cemu dnevni

boravak sa uli¢ne strane i frpezarija sa
dvoridne izlaze na prostrane terase.

Sprat, kao ,miran deo kuée”, sadrzi spavace
sobe, dok tre¢a, potkrovna etaza nosi
dvojak namenski karakter: kao gostinski sprat
(gostinska soba sa velikim kupatilom i ¢ajnom
kuhinjom) odnosno kao prostor namenjen za
slobodne aktivnosti viasnika.

Kuéa Tahirbegovi¢,
pogled iz dnevnog boravka na galeriju

Kamin kao stozer porodicnog zivota,
potenciran iz svih vizura etaza u kojima je
izveden (prizemlje, potkrovlie), osmislien je

i izvajan sa velikom paznjom, potencirajuéi
svoj koncept ,otvorenog ognjista”. Unikatno
su dizajnirana i sva vrata u kuci. Sve ovo, uz
znatno svedeniju paletu boja na pokrethom
mobilijaru u kojoj preoviadavaju toplibez i
drap tonovi, samo su neke od informacija
koje stic¢emo pri prvom susretu sa enterijerom.
Alternacija kamena i drveta na podu dnevne
sobe, otrih i zaobljenih linija i oblika, glatkih

i rustinih tekstura mobilijara, svedoce o
odanosti kontrastu i u unutradnjosti kuce.

Materijali visoke tehnologije (staklo, inoks,
visoko-polirani mermer) u obradi i opremi
enterijera upotreblieni su tako da deluju na
osavremenjavanje prostornog izraza aline i
na neprikosnovenost topline doma. U prostoru
su prisutni i specificni elementi ,,furskog
hedonizma”, poselbno minderluk u dnevnom
boravku koji je koncipiran kao medijum preko

koga se unutrasnjost povezuje sa spoljasnjodcu

- dvori§tem, oku¢nicom i pejzazom.

Uvodenje pokretnih pregrada (kliznih vrata)
u prizemlju, pored toga §to predstavija

karakteristiCan element autorskog vokabulara,

jeste i direktna asocijacija na skrivene
pregrade u islamskim ku¢ama. Na kraju,
sadrzaji kakvi su sprat namenjen zenama

i deci, i amam u potkrovlju, zaokruzuju
zadovolienje specificnijin potreba i obicaja
viasnika.
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Ku¢a Tahirbegovi¢ je delo koje najbolie
reflektuje ercegovac - todorovi¢evski
kosmpolitizam, afinitete prema
multikulturalnosti, eruditivnost, ocekivanje od
arhitekture da zadovolji neke vise zahteve
osim uspele likovnosti i funkcije prostora.

Osim pukog uzivanja u ¢arima prostora ona,
kroz bogati fond simbola i astralnih konotacija,
nudi neke vise duhovno-intelektualne
impresije.

Ona odslikava i autorsku spremnost za
eksperimentisanje, lakocu snalazenja na
novom, nepoznatom , terenu”, kreativnost u

iznalazenju redenja ne kao pasivnih, eklektickin

postupaka ve¢ kao autenticnih asocijativno- KuéaTahibegovi¢,
dnevni boravak i trpezarija

stilizovanih interpretacija.

Ogtro iskoCivsi kako iz svoje najblize okoline
(niz rezidencijalnih objekata novijeg porekla
koji su realizovani sa nametljivim, eklektickim
i neautorskim pristupom), tako iiz ukupnog
novijeg fonda novopazarskog graditeljstva,
razumiljivo je $to je ova gradevina izazvala
U svojoj sredini snazan ,,samar gradanskom

ukusu”.

No, iako su stanovnici ovog grada i poznanici
vlasnika reagovali sa Cudenjem ili Cak burno i
revoltirano, viasnici, svesni vrednosti i dometa
svog objekta i uopste znacaja ,kreativnog

talasanja u provincijalnoj sredini”, se nisu
mnogo obazirali.




Poslovi na izgradniji kuée u Novom Pazaru
odvijali su se intenzivno, na zadovoljstvo obe
strane, tokom 2000 - 2001. godine, nakon
¢ega su urodili prosirivanjem angazmana
avutora v istom gradu. Prvi medu ovim
poduhvatima naruéen je zapravo jos 2000.
godine i odnosio se na enterijersko uredenje
butika ,,Focus”. Odabrani ,hi-tech” vokabular
kao tada vodedi enterijerski trend bio je u
skladu sa tematikom zadatka (mode kao
fenomena izuzetno osetlivog na vreme i
vezanog isklju€ivo za sadadnji frenutak) i
idejom za stvaranjem prestiznog gradskog
brenda.

U formiranju atmosfere dominantna uloga
je poverena rasveti. lako je prostor osmislien
autorski celovito, dakle u total-dizajnu,
pojedini momenti te intervencije priviaCe
neobicnu paznju - oni poput konstrukcije
gelendera, tavanicnih rasvetnin kompozicija
ili usluznih stolova za prodavce. Obilata
upofreba inoksa rezultuje specificnim
»ledenim dahom" prostora uz neskrivenu
glamuroznost i modernost.

vOLIR Butik “Focus”, Novi Pazar



Cim je rezidencija Tahirbegovié bila
sagradena, autori su prionuli na naredni
krupan poduhvat za istog investitora -
izgradnju poslovnog hotela ,Tadz” (2002 -
2003).

Naime, na terenu je ve¢ postojao niz
razbacanih objekata (samoposluga,

kafana i kompleks frgovackih kancelarija),
sukcesivno i neplanski gradenih tokom novijeg
vremena, i njih je prema projektnom zadatku
trebalo minimalnim dogradnjama uobliciti

U jedinstvenu funkcionalno-estetsku celinu
hotelske namene.

Tako je stvoreno zdanje novog gradskog
hotela sa Cetfiri zvezdice koje odgovara
evropskim standardima usluge, a u konceptu
svog unutradnjeg oblikovanja predstavija
prototip ,boutique” hotela. Ovaj prestizan
usluzni objekat ubrzo je postao centar
drustvenog Zivota vodecih kulturnih, politickih
i privrednih gradskih krugova, i mesto za
odsedanije svih uglednijih gostiju.

Enterijer hotela reSen je u izrazito modernom
vokabularu, uz kombinaciju pokretnog
mobilijara u retro stilu 1960-tih godina - ove
reminiscencije na istorijsko u kontekstu opsteg
izraza daju neophodnu romantiku, originalnost
i jedan poseban $arm prostoru.

Prostorne jedinice javnog karaktera
(recepcija, holovi, banket-sale, restoran,
internet kafe) imaju jasno definisanu namenu,
aliih povezuje ujednacen stilski frefman. Sobe
i kupatila predstavijaju komforne prostorne
celine, uredene u nesto slobodnijem stilu.
Pastelni kolorit i glatka teksturalnost, prisutni na
dominantnom korpusu namestaja i opreme
javnih prostorija, su€eljeni su sa potpuno

drugaciim modelima koji postoje na zidovima:

sa jakim bojama i rusticnim povrdinskim

M Hotel “Tadz", Novi Pazar, ulaz u hotel

partijoma. Pogled na saCuvanu projekinu
dokumentaciju govori jos recitije o autorskoj
viziji — prvobitna ideja je bila da itav prostor
javnog dela hotela bude podvrgnut linijskom
kompozicionom uredenju, u dramatic¢nim
susretima i proZzimanjima vertikala i horizontala,
najraziiCitije obrade, voluminoznosti, boje,
svetlosnih efekata i materijalizacije.

Ustupak u realizovanom resenju ucinjen

je ponajvise u domenu poda, pri cemu je
konacan izbor poveren monohromatskom
itisonu potpuno neutralnog tona. No, kao
izvesna nadoknada uvedeno je izvesno
hromatsko ,pojacanje” na oblogama zidova,
i tako postojeci kontrast u strogom , jin-jang"-
ovskom karakteru preovladuje u stvaranju
likovne atmosfere.

! I



M Hotel “TadZ", recepcija
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Paleta materijala je prirodnog porekla (drvo,
kamen, tekstil, staklo), sa naglasenim toplim
tonom i teksturom, i brizljivo inkorporiranom
rasvetom. Prostor se dozivijava sekvencijalno,
po ,.kadrovima”, pri ¢emu se izdvaja nekoliko
dominantnih i medusobno nezavisnih vizura.
Svaka od njih je likovno i kompoziciono
zaokruzena, podrazavajudi isti motiv ali u
aspektu ,varijacije na temu”. Zbog toga
ambijent deluje ekspresivno, krcato u
estetskim i znacenjskim senzacijoma, toplo i
prisno U izrazu.

Citav enferijerski postupak najaviien je

jo¥ u monumentalnom ulaznom korpusu
hotela - hodniku, koji od natkrivenog ulaza i
parkinga hotela vodi do ulaza u recepciju i u
restoran. Njegovo op-artisticko kompoziciono
ustrojstvo, upotreba drveta kao neuobicajene
obloge za ovaj element eksterijera, rasvetna
komporzicija, i opstailuzivnost u efektu i
dozivljaju, sublimiraju u malom koncept
onoga to nas Ceka unutar hotela. Poruke
koje ovo delo emituje kod posetioca jesu
neprikosnovenost udobnosti i infimnosti, i
uZitak u prostoru (a ne samo u usluzi smestaja
i odmoru).
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Naredno ostvarenje vezalo se za 2003. godinu
i predstavljalo je projekat rekonstrukcije

stare robne kuée sa samoposlugom u centru
grada i njihovom adaptacijom u trzni centar
sa nizom lokala, od kojih je jedan poneo i
detaljan enterijerski dizajn iz ruku arhitekata
Ercegovac -Todorovi¢ - kafi¢ ,Silver”.

lako je autore posao tek indirektno doveo

do njega, ovaj kafe se razaznaje kao jedno
od njihovih najuspelijih enterijerskih re3enja

»U malom”. Celokupan njegov dizajn, od
unutrasnje arhitekture preko kompletne palete
namestaja do najsitnijih detalja, raden je po
unikatnim nacrtima arhitekata, pri emu je
»materijalizacija po meri” sprovedena u jednoj
radionici u Istanbulu - ovaj ¢in jasno govori o
vanrednoj posvecenosti autora poslu alii o
svesti i razumevanju investitora.

Prostor kafea odlikuje izuzetna jasnoca u
stilskoj i idejno-asocijativnoj koncepciji: ,hi-
tech™ i motiv podmornice potpuno odreduju
delo i upotrebljeni su sa logicnim raziogom

- potencirajuéi talas modernizacije Novog
Pazara kao skuCenog, tesnog, haoti¢nog i
neuredenog grada. Ideja podvodne krstarice
moze se interpretirati u najslobodnijem vidu:
od broda kaji plovi zvezdastom dolinom reka u
kojoj je iznikao ovaj grad, do cyber kapsule za
utoCiste od ,,mahale” prisutne na kopnu.

Pri svemu tome fikcija autora je izrazito
ekstravagantna i nadrealisti¢ka, a cilievi
krajnje hrabrii smeli: novo mesto za dnevne
ino¢ne izlaske Novopazaraca, kao nov
wsamar gradanskom ukusu” u€male sredine,
poziva na komedanje, bunt, reakcionarnost
i progres u svakom smislu, ne nametajuéi pri
tome konkretan model delovanja ve¢ samo
upotrebu maste i savremene, buduénosti
okrenute svesti.

Enterijer kafea ,Silver” proklamuje i jedan
svojevrstan, nematerijalni pristup formi, pri
C¢emu svetlost trijumfuje u svojoj obznanii ulozi,
i data je u najbrojnijim duelitetima: hladno-
toplo, priguseno-jarko, linijsko-tackasto,
difuzno-koncentrisano.

Horizontalne i vertikalne svetlosne putanje
protezu se duz Citavog prostora, izviru,
preplicu se i uviru U nepoznato, sublimirajuci
univerzalnu ideju o postojanju i protoku
istorije, civilizacije, kosmosa. Gotovo da se ni
jedan element ne moze naci slobodan - sve
je podvrgnuto principu kontrasta i smisliene
ritmicke igre. Naime, glavni ritam prostoru
daije sukcesivno ponavljanje enterijerskin

elemenata sa jedne strane kafea - stolova

i poprecnih rebara, dok je kontrast, olicen
prevashodno u istovremenoj upotrebi
asimterije i simeftrije, prisutan u komponovanju
total prostora.

Druga strana kafea poseduje ne skupinu lakih
i uzastopnih elemenata, ve¢ samo jedan,
monoalitni i tezak - 3ank. Tonsko sazvucje
prostora je u svom krajnjem efektu crno-belo,
dok se prisustvo drugih boja uocava tek
brizljiviim posmatranjem odredenih prostornih
sekvenci - upravo po tom principu ovo delo
nosi snazan filmsko-scenski izraz, kao derivat
nekadadnjeg profesionalnog angazovanja
autora.

Stilizacija filmske trake skriveno je naznacena

i u formalnoj obradi zid-plafon obloga, pri
¢emu snazno modelovani okulusi predstavijaju
~rupe” odnosno prodore proslosti u blistavi
svet pribezista - sadadnjeg trenutka. Ova
futuristiCka ideja, dobro poznata iz sveta filma
i literature, materijalizovana je najsavremenijim
materijalima (inoks, staklo, visoko polirani
granit, bajcovano drvo wenge game) i
snabdevena kompletnim asortimanom
namestaja originalnog ercegovac -
todorovicevskog dizajna u kome se posebno
istiCu stolice i fotelje.

ImidZ sa geslom prepoznatlijivosti i opste
markantnosti kojima pleni prostor kafea bio

je zasluzan $to je njegovo ime pripalo i celom
frznom cenfru u kome se nalazio (,Silver
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m Trni centar i kafe “Silver”, Novi Pazar



center”). Ovaj poduhvat, postavijen na
udarnoj gradskoj lokaciji i namenjen ngjsiroj
javnosti, trijumfalno je zaokruzio rad autorskog
para Ercegovac - Todorovi¢ u Novom

Pazaru i njihov doprinos u tokovima ubrzane
modernizacije u ovom glavnom sandzackom
gradu.

Za grad burne i bogate proslosti, multietnickog
i multikulturnog karaktera, mesto gde se
susrecu Istok i Zapad, kao jedini prinvatljivi jezik
arhitekti Ercegovac - Todorovi¢ su ponudili
pomiriteljsko i univerzalno, savremeno i
modermo, atipicno i neponovijivo.

Tako su nastala dela snaznog, autorskog
identiteta, bez kompromisa na ustrb
modermosti, koja odvazno stoje u prostoruy i
vremenu predstavljojuci dostojne nastavijace
istorijsko-kulturmnih znamenitosti iz svog
okruzenja.

Ono $to su ovi autori podarili ovoj sredini,
mereno na umetni¢ko-kvalitativnoj skali,
predstavija najvise domete arhitektonskog
stvaralastva zabeleZzene u tom trenutku
na datoj lokaciji, ali &e se njihove precizne
vrednosti, ponajvise odrazene u karaktery

i Sirini njihovih uticajnih sila, modi kristalisati
tek za nekoliko decenija. Medutim, ono §to
je moguce precizno uoditi i definisati, a $to
predstavija jos jedan umetnicki fenomen
svoje vrste, jeste odredenije $ta i koliko toga
je novopazarska epizoda donela u kreativni
mundus autorskog para Ercegovac -
Todorovi¢.

Distanciranje od poznate sredine i main-
sfream tokova, uobicajenih investitorskin
zahteva i proverenog gradanskog ukusa,
donelo je ne samo neophodno osvezenje u
vokabular i sam nacin razmisljanja autora,
vec i prizeljkivanu satisfakciju u oslanjanju na
licno, nekonvencionalno i harizmati¢no. Tako
je pracenje i dublje sagledavanje potonjeg
rada Jelene Ercegovac Todorovi¢ i Svetislava
Todorovi¢a neraskidivo povezano sa sves¢u o
ovim delima i njihovim osobenostima.

Paralelno sa poslovima za novopazarsku
sredinu odvijali su se i oni namenjeni
beogradskom ambijentu i frzistu. Ubrzo posto
je uraden idejni projekat za Tahirbegovicevu
vilu, usledio je jos jedan total-dizajn projekat,
namenjen najelitnijem delu prestonice,
Dedinju.
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Kuca za porodicu Grbié projektovana je
tokom 2000. godine i u svojoj sustini odrazava
vrac¢anje beogradskoj Moderni i nastavak
istrazivanja v tom pogledu. Idejni projekat je,
shodno Zelji investitora, raden u dve varijante
kako bi se doslo do zadovoljavajuceg redenja.
Medutim, investitor je odlucio da objekat
realizuje po projektima drugog arhitekte
koji su po svom kompromisnom karakteru
vise zadovoljavali njegove potrebe i ukus.
Tako, razmatranje ovog dela treba temeljiti
na tek fragmentarno ocuvanoj projekinoj
dokumentaciji kao i gradi koja je sacuvana
zahvaljujuéi publikovanju.

Koliko god ku¢a Grbi¢ imala sli¢nosti u
detaliima sa ku¢om Tahirbegovi¢, medu
njima postoje nepremostive razlike i to pre
svega u organizaciji prostora, reSenju funkcije i
odnosu prema spoljasnjosti. Mirnijih volumena
i uopste forme, dedinjska rezidencija insistira
na eleganciji i otmenosti. Kruzni prozor
monumentalnih razmera u prvoj varijanti
projekta za porodicu Grbi¢ planiran je na
spratu, a u drugom, kona¢nom resenju
smesten pored ulaza u prizemlju - gde mu je

i nekada, u istoriji, bilo mesto. On predstavija
najjaci derivat istorijske Moderne i tako
potencira svoje stilsko poreklo. Osim njega sve
ostalo je podredeno liEnoj viziji i nadogradnii
autora. Upadijivo je resenje odnosa objekta
prema okolini: sa sve Cetiri strane kuc¢e
unutradnjost je povezana sa spoljasnjim
prostorom preko brojnih terasa i balkona,
dok zadnji deo potpuno impresionira svojim
konceptom: grandiozni aneks polukruznog
preseka preko svojih Sirokih staklenih platana
brise svaku prostornu granicu i pretace
prostor dnevnog boravka i trpezarije u veliku
bastu. Pored toga, arhitektonska zamisao

je obuhvatila i dvoridni prostor, organizujuci
tu povrsinu kao svojevrsnu polu-zatvorenu
galeriju koja se kao nalik na renesansne
koridore nadovezuje na kuéu, obrubljujudi
zadnje dvoriste i formirajuci atrijum u sredini.

Fasada kuce isprva je predlagana sa

materijalizacijom u monohromatskoj
gami granitne keramike, da bi se na kraju

M Kuéa Grbi¢, Beograd, projekat

kristalisalo reSenje u pikovano-stokovanom
kamenu. Znatna upotreba inoksa na ulaznoj
stepenisnoj partiji, ogradama terasa i
balkona, kao hladan princip savremenog
porekla pruza antitezu toplijoj gami fasadne
obloge koja svoje konceptualno poreklo
duguje meduratnoj Modemi. Postovan je
karakteristiCan kvadratni raster zidnih platana,
dok je u kompoziciji metalnih partija prisutan
najiednostavniji linijski motiv brizljivo razradenih
proporcija kao jasan antidekorativisticki
postupak. Ravan krov (odnosno skriveni kosi
krov koji se notira tek iz zadnjeg dvorista)

bez krovne terase, kao opredeljenje za petu
fasadu, uz opsti kubistiCki koncept forme
kuée, asocira na Adolfa Losa i njegove
~kuée-kutije", ili pak nesto kasniju pojavu
¢eskog kubizma. Medutim, unutar svog
osnovnog kubusa prostor je razuden brojnim
wsupliinama” - terasama i otvorima. Otklon od
»vec¢ videnog" u istoriji definitivno dokazuje

zadniji deo kuce, kako svojom idejnoséu tako i

formom i materijalizacijom.




Organizacija unutradnjeg prostora zasnovana
je na jednostavnom i efektnom resenju.
Centralnu tacku osnove predstavija
stepenidni frakt spiralne forme. Oko njega
je u nivou prizemlja rasporeden prostor
zasnovan na velikoj transparentnosti i 3irini,
u kome su sadrzajne jedinice diferencirane
minimalnom koli¢inom pregradnih zidova.
Prizemnu etazu karakterise prevashodno
reprezentativna namena koja korespondira
sa aktivnim drustvenim Zivotom uku¢ana -
prostor za priiem i sedenje pri ulaznom delu,
kabinet za sastanke, javni dnevni boravak i
monumentalni salon sa kaminom povezan
sa trpezarijom i prostranom kuhinjom. Salon
sa frpezarijom koncipiran je kao jedinstven
prostor koji zauzima Citavu povriinu aneksa.
Konkavnom formom staklenog zida anulirano
je svako odredenije prostora o pripadnosti
spoljadnjosti il unutradnjosti, i ostvaren je
njegov nesmetani protok kao najdublie,
sustinsko znaCenje. Sprat je rezervisan za

spavace sobe uku¢ana i gostiju, pri cemu
svaka od ovih odaja ima izlaz na sopstvenu
terasu.

Nakon novopazarske epizode u stvaralastvu
arhitekata Ercegovac - Todorovi¢, koja je
znacila novi talas kreativnosti, oslobodanje
jezika, dublie zadiranje u , frazenje sebe”,
energija i vera koje su autori ulozili u dedinjski
projekat bile su poletne, iskrene i snazne.
Prirodno, i razoCarenje usled sloma njihovih
ideja bilo je veliko. No, kako to biva kod svake
krupne i vredne ideje, ona je sama pronasla
put do svog otelotvorenja. U trenutku kada

je postalo potpuno jasno da porodica Grbi¢
odustaje od ponudenog resenja, slucajnim
razvojem okolnosti naisao je investitor koji je
odusevlieno prihvatio ovu ideju. Da ironija
bude veca, lokacija za gradnju pokazala se
jo% pogodnijom za ovakav koncept objekta, i
on se uskoro ,rascvetao” po prostranoj parceli
jedne Zivopisne senjacke padine.



Projekat za kuéu Bogdanovi¢ na Senjaku
zapocet je krajem 2002. i zavrsen do sredine
2003. godine. Objekat je zatim izgraden v
rekordnom roku, do 2004. godine.

U svom konceptu on nosi inkorporirano
reSenje za ku¢u Grbi¢, ali je ono pre svega
prilagodeno konstituciji terena, a zatim idejno
razradeno i organizaciono unapredeno, |

tako dovedeno do funkcionalnog i estetskog
savrsenstva. Slicnosti izmedu ova dva dela
zasnivaju se na koncepciji kako procelja
(terase, ulazna partija, veliki kruzni prozor) tako
i zadnje fasade sa monumentalnim aneksom

polukruznog preseka.

Sa druge strane, odmah upadaju u oCi
medusobne razlike. One najvecim delom
proizilaze iz radikalno drugacijin karaktera
parcela: jedinstven volumen objekta sada
je jasno ras€lanjen na dva elementa (kubus
i polu-cilindar), uvedena je krovna terasa-
vidikovac, umesto kvadratnog fasadnog
rastera prisutna je obrada pikovanim
kamenom sa horizontalnim kanelurama,
ograde su umesto potpuno transparentnin
zidane a na ,dobosu” kuée sada ima znatno
manje stakla. Jednostavno reCeno: ono §to
je kod kuce Grbic¢ trebalo da bude potpuno
fransparentno, ovde je preinaceno u smenu
punog i praznog, a ono §to je frebalo da
deluje svojom koherentno3cu i solidno3cu
sada jos efektnije impresionira sintezom
dualiteta.



M Kuéa Bogdanovi¢, Beograd, uli¢na fasada

Eksterijer objekta zasniva se na slozenom
kompozicionom sistemu. U sustini, kroz

njega su prisutna dva lica kuce, jedno

kao frontalna uli€na pojava, a drugo kao
scena na zacelju. U njihovom zajednickom
postojanju sublimirana je filozofija stila Ziviienja
Coveka danasdnjice, odnosno izre€eno je
originalno autorsko videnje savremene

judske egzistencije na najvisem nivou.
Procelje ku¢e koncipirano je kao urbani gest
svestan vremena u kome nastaje. Svojim
arhitektonskim konceptom i razmerama ona
pruza adekvatan zavisetak postojece ulice
kao uobliene urbane strukture, i najavijuje
pocetak padine kao radikalno drugacijeg,
slobodnog prostora. Veliki kruzni prozor kao

@

prepoznatljivo obelezje gradanske arhitekture
epohe Moderne, ukazuje na nameru autora
za nastavkom, il bolje re¢eno savremenom
razradom tradicije. U kontekstu poloZaja
gradevine, rezidencijaine ambijentalne celine
Senjaka sa vilama sagradenim u periodu
izmedu dva svetska rata, ovaj postupak je

potpuno logic¢an i opravdan.






M Kuéa Bogdanovi¢, dvorisna fasada

Ulazna partija je formirana u obliku isturenog
volumena, dok je sam portal dat u ravni
osnovnog kubusa kuce. U opstoj kompoziciji
ulicne fasade viadaju besprekorna
proporcionalnost, promislienost i red, alii vidna

asimetrija.

Odustajanje od svakog prostornog
ograni¢enja najvidijiviie je u tome §to se
platno Eeone fasade kompoziciono ne
prekida na njenim uglovima vec¢ se nastavija
na bocnim fasadama: tako se prozor, terasa
i ograda balkona postavijenih na uglu
nastavijaju, produzuju iza ugla, a umesto zida
izveden je par vitkih stubova koji prosecaju ali
ne prekidaju ritam fasadne plohe.

Svi ovi elementi formiraju razuden sistem zidne
plastike koja obavija kubus kuée. Za razliku

od toga, zadnji deo zdanja oblikovan je kao
jedinstven, krupan polucilindricni volumen.
Simetrija koja prirodno potice iz geometrije
primarne forme razbijena je uvodenjem terasa
na jednoj strani.

Ovaqj volumen fretiran je kao transparentna
opna koja u svom radijusu ,,guta” Citav
postojeci horizont.

Njegova orijentacija prema padini i

prirodi, i njegova pojava u okruzenju kao
monumentalne zaobljene fransparentne
forme koja stremi u vis, simbolicno oznacavaju
ideju Covekove okrenutostii integracije sa
prirodom, sa onim $to on zapravo jeste.



U koloritskom smislu na fasadi su prisutna dva
tona, zapravo dve nijanske bez, aplikovane u
toploj pikovanoj tehnici obrade kamena. Pri
tome, tamnijoj nijansi je na prednjoj i bo&nim
fasadama povereno definisanje uvucenih
masa, dok na zadnjoj strani taj princip

biva potpuno preinacen. Ulogu diskretnog
markera, izvodnice, igraju linije u beloj baji,
koje naglasavaju elemente kompozicije.

Paleta materijala, tonova, teksturari
geometrijskog bogatstva fasade upotpunjena
je prohromskim elementima koji se jo3 jednom
obracaju istorijskom nasledu, evocirgjuci
dobro poznate secesijske aplikacije od

. Kuca Bogdanovi¢,

osnova suterena

kovanog gvozda ali u geometrijskom
slogu savremene materijalizacije i obrade.
Razudenost komporzicije fasada pomiruje
i ujednacuje masivan zavrini venac Koji

zapravo krije kosi Cetvoroslivni krov.

Krug i kubus, puno i prazno, samostalno i
udvojeno, masivno i lako, jesu principi po

kojima je uopste komponovan eksterijer kuce.

Oni pripadaju nacelu kontrasta kao
sveprisutne pojave u prirodi i Coveku.
Kompoziciju koja je oformliena na objektu
zaokruzuje ograda kuce izvedena u
kombinaciji zidanih i prohromskih elemenata,

koja pored linijskih nosi i motiv kruga. Ovaj
znacajan likovni i oblikovni korpus zdanja istiCe
se vrhunskom zanatskom obradom i poseduje
kompoiziciju u geometrijskoj apstrakciji Ar deko
porekla.

Oduzenje Ar dekou kao liEnom afinitetu
autorainace je vrlo prisutan momenat u
njihovom ukupnom stvaralastvu. Bilo kao
inspirativno polazidte, bilo kao krajnji rezultat
koji neskriveno interpretira majstore Ar dekoa,
ovqj stil je prisutan u svesti autorskog para
Ercegovac - Todorovi¢ kao ideja kroz koju

je moguce povezivati istoriju i danadnjicu,
modernu i savremenu arhitekturu.

. Kuca Bogdanovi¢,

osnova prizemlja




Ku€a je u osnovi priblizno kvadratnog oblika.
Prostor je podelien na Cetiri etaze. Najniza
etaza je zbog izrazitog nagiba terena
diferencirana na dva nivoa, pri ¢emu ongj
na visoj koti (U prednjem delu kuce) sadrzi
servisne i tehniCke prostorije, a niziima
namenu neformalnog dnevnog boravka
odnosno vinarije, i snabdeven je direkinim
pristupom prostranom uredenom dvoristu
kuce. Piano nobile je smesten na drugoj etazi
koja predstavlja pristupni nivo sa ulice. Prvi
sprat predstavlja privatnu zonu sa spavaéim
sobama i toaletima. Poslednja, potkrovna
etaza je znatno manje povriine (bududi da se
na drugom delu prostire velika krovna terasa

. Kuéa Bogdanovi¢,

osnova | sprata
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koja omoguéava boravak na otvorenom uz
impresivne vizure) i predstavija deciji dnevni
boravak za rad iigru.

Ku¢a je sa ulicom, odnosno uliénom kapijom,
povezana mosti¢em-pasarelom, kojom se kao
konstruktivnim odgovorom na postojeéi deo
terena unosi i snazno psinolosko-simbolicko
nivo vile. Sa€injava ga jedinstven prostor
namenjen dnevnim aktivnostima.

Razlicitim elementima on je diferenciran na
ulazni deo (sa garderoberom i toaletom),
kuhinju, frpezariju i dnevni boravak.

. Kuéa Bogdanovi¢,

osnova Il sprata

Funkcionalno-organizaciona formula je

sada vidno drugacija od svoje dedinjske
prethodnice. Umesto da se jedinice
rasporeduju centralno i nose sitnije proporcije,
one su U krupnom modulu nanizane po

duzini odnosno dubini etaze, potencirgjuéi
longitudinalnu osovinu kao pravac kretanja

i uopste glavno ustrojstvo prostorne
kompoizicije.

Ovaqj postupak, kojim je postignuta galantna
protocnost prostora, sasvim je razumljiv u
kontekstu orijentacije kuce i insistiranja na
upeCatliivim vizurama koje se sa dvorisne
strane pruzaju na grad i okolinu.

dreni bormak

vy rodslska apavals sooa

Todteia kupatio

hupatio 2 jedeg el

detia spavata soba

p-




m Kuca Bogdanovi¢,

ulazni hol i kuhinja

PIILY Kuca Bogdanovié,
pogled na galeriju i
“zvezdano nebo”

Pri svemu tome, ulazni deo i kuhinja su za
nekoliko stepenika podignuti u odnosu na
frpezariju i dnevni boravak, §to ne remeti
vizuelnu celovitost sveukupnog prostora ali
potcrtava tematsku podelu i uvodi nephodnu

Zivost u ambijent.

Kuhinja, smestena odmah levo od ulaznih
vrata, nosi svedenu formu sa ugradnim
delovima i materijalizaciiom koja se uklapa u
opsti sistem materijalizacije prizemne etaze.
Koncipovana je kao ,,0strvska”, sa koloritski

dominantnim wenge stolom u sredistu.

Ova crna kocka je nekom posebnom
vezom upucena na veliki okulus koji emituje
obilje svetlosti, pri Cemu ove dve totalne
suprotnosti korespondiraju i plene simbolickim
znacenjima: krug kao alegorija beskrajnosti,
promenljivosti i nebeske mudrosti, kocka sa
svojom stameno3c¢u i konstantno3¢u kao
atribut prizemnog materijalnog principa.
Dnevni boravak, smesten u polu-dobodu,
poseduje dvostruku visinu (oko 6,50 m)
nagladenu uskim trakastim prozorima, koji

je kao takav Zizna, kulminaciona tacka

cele kuée. Hodnik gornjeg sprata zavrisava

se polukruznim balkonom koji dozvoljava
Sirok vidik iz infimne zone spavacih soba ka
javnom, prizemnom nivou, i istovremeno
potpuno diskretan pogled u obmutom smeru.

Postojanje galerije odnosno dvostruke visine
dnevnog boravka jeste jos jedna novina u
odnosu na ku¢u Grbi¢, i njeno poreklo se
vezuje za prvi total-dizajn poduhvat - kucu
Jevrosimovi¢. Svetlost koja gotovo difuzno
dopire iz trakastih prozora stvara utisak da
dnevni boravak lebdi nad okolnim spolja3njim
terenom, i ovaj postupak jo3 jednom povezuje
senjacku i vozdovacku kucu.

Sli¢an utisak docaran je u kuhinji i frpezariji
lebdecim tavanicama sa skrivenim vestackim
osvetlienjem. Pored snazne vizuelne veze koju
ostvaruje dnevni boravak sa spoljasnjoséu -
dvoristem, okolinom i udalienim pejzazom, on
je jednom svojom stranom i fiziCki povezan sa
istim — preko terase koja, dalje, vitkim uvijenim
stepenistem silazi u prostor dvorista.



P Kuéa Bogdanovié, dnevni boravak



Odmah po ulasku u kucu posetilac stice
utisak o veli¢ini prostora, i pri tome prostor
izgleda veci no $to zapravo jeste i snazno
deluje upravo tom svojom veli¢inom. Nacelo
minimuma prostorne podele i insistiranje

na efekfu prostornosti i Sirine, kao zapravo
karakteristiCni postupci u stvaralastvu
arhitekata Ercegovac - Todorovi¢, do svog
punog izraza dosli su upravo u ovoj kudi.
Sli¢no je i sa fretfmanom svetlosti, kako
prirodne (mnogobrojni prozorski otvori)

tako i vestacke, koja je direktno u funkciji
isticanja totaliteta prostora i posebne
atmosfere. Monohromatskim zidovima boje
peska i profilacijom tavanice po principima
primarne geometrije negira se povrsina a u
prvi plan dovodi forma - nema povriinskog
»ukradavanja" prostora i sva snaga izraza
dodeliena je obliku. Enterijer je stoga izuzetno

voluminozan, arhitektonic¢an, §to kao odlika
krasi sva total dizajn ostvarenja autora.
Kolorit unutradnjosti kuce je sveden i topao,

i obuhvata razii€ite nijanske bele, zute, bez,
do boje zemlie, a uz opstu svedenu liniju
enterijerske opreme i mobilijara formirana
je neobicno udobna, mirna i harmoni¢na
atmosfera. Sve ovo dopunjeno je u prostoru
prizemlja wenge bojom namestaja i detalja,
koja Cini komplementaran kontrast osnovnim
enterijerskim tonovima. Na primerima
spavacih soba, vinarije i potkrovlja ugradni

i pokretni mobilijar tonski je ukloplien u
osnovnu bojenu paletu. Koris¢eni materijali
su gotovo iskljuCivo prirodnog porekia.
Medu njima najzastuplienije je drvo i to
hrast od koga je izraden parket, obloga
vrata i prozora, kuhinjskin elemenata, dok u
pojedinim komadima mobilijara i ugradnih

50)

| PO Kuéa Bogdanovié, kuhinja

elemenata sre¢emo i drvo egzoti¢nog
porekla. Kombinacijom razli¢itih materijala
(npr. drveta i keramike, dvetaiinoksaiisl.) ili
razli¢itih obrada istog materijala, uvedeno
je duhovito oZivljavanje kompozicije.
Poseban primer jeste fretman stepenista,
pri Cemu su kroz mestimicnu drvenu oblogu
stubova i rukohvata kombinovani i razliciti
materijali, i boja, i ritam. Unutrasnjost kuce
u celini je izuzetno prostrana i prijatna,
dobro opremljena i organizovana. Nema
nepotrebnih detalja i upadijive raskoi

— U skoro svakoj namenskoj sekvenci i
detalju osec€a se funkcionalna svrhovitost i
nenametljivi luksuz.

Jedan od neprikosnovenih kvaliteta kuce
jeste dosluh sa opstim senjackim duhom.
Naime, objekat evocira vreme na prekretnici



PUIIY Kuéa Bogdanovié,
crte vinarije

——police u hrastovom furniru bajcovanom tamno braon
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vrata u hrastovom furniru bajcovanom u tamno braon

dvadesetih i fridesetih godina minulog

veka, kada je akademizam bio hrabro
zamenjivan modernim jezikom, usled ¢ega

su nastajali avangardni ,,eksperimenti”
naprednih predstavnika srpske arhitekture.
Dva pionira rane sprske moderne, Isak

Azriel i MiSa Manojlovi¢, upravo na Senjaku
ostavljali su svoja najblistavija graditeljska
ostvarenja. U danasnjem kontekstu, shodno
arhitektima Ercegovac - Todorovi¢ kao
autorima, naslede je fransponovano i
reinterpretirano, podrazumevajuéi objekat
osobene arhitekture, puristickog izraza i
precis¢enog vokabulara. No, istom tom
objektu nije oduzeta svest o nastanku, dubok
respekt prema uzornom istoriskom ambijentu,
niti cil postojanja. Taj cilj postojanja zapravo
je na ovom objektu iskazan u dva razlicita
vida: o jednom sti¢emo sliku uocavajuci
objekat spreda, u kontekstu reprezentativnog
senjackog ambijenta, a drugi se dozivjava na
zacelju, gde kuéa, nakon prevazidene velike
strmine terena, trijumfuje kruznom formom i
prisno korespondira sa prirodom i specificnom
gradskom panoramom — pogledom koji se
pruza ka brdu, 3umi, reci Savi i Adi Ciganliji,
kao i ka ogromnom travnjaku Hipodroma i
ravnici sa druge strane reke.




Istoviemeno sa projektovanjem i realizacijom
kuée Bogdanovié¢ odvijao se rad na jos
jednom total-dizajn ostvarenju. Re€ je o kuéi
Tesi¢ v Ulici Koste Racina na Dedinju, za

koju je idejni projekat zapocet krajem 2002.
godine i zavrsen pocetkom naredne godine.
No, dok je senjacko zdanje zavrieno veoma
brzo, izgradnja dedinjske vile, mimo volie

investitora i projektanata, protegla se do 2007.

godine.

Monumentalna rezidencijalna gradevina
uzdiZze se medu parkovskim drve¢em
elegantnom pojavom u ritmicnoj kombinaciji
punog (kamen) i praznog (staklo).
Transparentnom i zatalasanom fasadom, kao
i nacinom rasprostiranja objekta na terenu,

postignuto je prozimanje unutradnjeg prostora
kuce i velelepno uredene baste, odnosno
utisak ,permanentnog prisustva prirode”.

Zdanje odise izuzetnom monumentalno$éu,
mirom i harmonijom, za §ta je pre svega
zasluzna uravnotezenost vertikala i horizontala.
Naime, jasno izrazene horizontale u vidu
streha, nadstrednica, staklenih ograda
terasa pa i samog fretmana obloge fasade
(naglasene horizontalne fuge pri spajanju
kamena) u kompoziciji su vesto i skladno
kombinovane sa vertikalnim elementima:
stubovima, formom stepeni§ta i prozorskih
otvora, bastenskim detaljima.

Primarnu razliku izmedu ovog dela i svih ranijih
total-dizajn poduhvata arhitekata Ercegovac
- Todorovi¢ &ini materijalizacija eksterijera.
Umesto monohromatske i neutralne ,,opne”

u pikovanom (il pikovano-§tokovanom)
vestackom kamenu, §to je kao postupak
odlikovalo istorijsku meduratnu epohu u

kojoj su ovi autori fragali za neophodnom
inspiracijom, prisutan je prirodan kamen

Zivopisnog i foplog kolorita.

No, on je uveden kroz dva osnovna tona i u
naglasenim horizontalnim fugama sloga, pa
taj dualni bojeni princip i oponasanje kanelura
nose i jasnu sli¢nost sa ranijim radovima ove
tematike. Svetliji kamen jeste indijski travertin,
aplikovan u poliranoj obradi, i njime su
obloZeni osnovni kubusi kuce. Talasasti deo

fasade, ulazna partija, vertikalni (stubovi) i
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horizontalni akcentujuéi elementi (sokl, venci,
grede) oplaceni su tamnijim, italijanskim
travertinom u mat teksturi. lzmedu ostalog,
specificnost objekta je i u tome §to i staklene
povrsine u potpunosti prate formu objekta,
§to se odli¢no uo€ava na zatalasanom platnu

zadnje fasade i stepenisnom aneksu.

Pored kamena i stakla, fre¢a vrsta u paleti
eksterijernin materijala jeste alukobond,
primenjen za obradu horizontalnih povriina u
elevaciji. Iako je njegovo prisustvo u manjini

U odnosu na kamene povriine, hliadnocom

i sterilno$¢u svoje teksture on ima ulogu
isticanja toplog principa opste pojave zdanja.

Ceo volumen objekta je zatalasan, pokrenut,
plastican, kao od gume. Negiraju se
kolokvijalne definicije primarne geometrije i
potencira amorfnost i sloboda formi prisutnih
U prirodi.

BriSu se granice izmedu ravni i ceo prostor
dozivljava se kao skulptura koja mami na
obilazak i razgledanje sa svih stranaiiz svih
uglova. Dakle, ono §to je na kuci Bogdanovi¢
bilo naznaceno postupkom nastavljanja
kompozicije procelja na boc¢ne ravni, ovde je
dosledno sprovedeno potpunim anuliranjem
granica izmedu svih pet fasada. Povrh svega,
uvodenjem oplate od Zivopisnog prirodnog
kamena forma se dodatno ozivotvoruje i
dinamizuje.

U kuci Tesi¢ krug na zadnjem, krucijalnom delu
objekta zamenijen je slozenijim prostornim
simbolom - talasom, koji jos snaznije potencira
beskrajnost, nesputani protok i fluidnost
prostora. No, pri svemu tome nije se odustalo
od kruga - on postoji na ugaonom delu kuée
na kome se sustiCu dve ulice. Ulaznoj partii

je poklonjena znacajna paznja, i oformliena
je kompoizicija nalik na sakralni portal ili pak
anticki trijumfalni luk, Sto predstavija jos jednu
razli¢itost u odnosu na prethodna ostvarenja u
kojima je ulaz bio formiran ne kao samostalan
gest ve¢ samom arhitektonikom tog dela
objekta.

M Kuéa Tesi¢, Beograd, dvorisna fasada

m Kuéa Tesi¢, detalj fasade
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Posebnu paznju priviaci uredenje okuénice
odnosno pejzazna arhitektura. U njenom
osmisliavanju u€estvovali su takode arhitekti
Ercegovac - Todorovi¢, shodno doslednom
zalaganju za simbiozu enterijera i eksterijera.

Tako, u dvoristu egzistiraju isti oblici i koncepti
prostornosti. Rastinje je odabrano sa velikom
paznjom. Sistem rasvete, kako bastenske tako
i fasadne, ima za cilj da istakne arhitekturu
vile - fako gradevina poseduje izuzetno
efektan noéni izgled u kome posebno dolaze
do izrazaja nacela ritmi¢nosti, kontrasta,
prozimanja.

Ograda oko kuce je od pikovanog kamena
u kombinaciji sa prohromskim ispunama, sa
nagladenom linearno3¢u i transparentnoséu.
Njena masivnost i krajnje originalan
kompozicijski model dostojno korespondiraju
sa objektom kome su namenjeni.

Pojedine sekvence ograde imaju formu i
materijalizaciju koja stilizovano oponada
motive sa zdanja - frontalna kapijska zidana
partija u malom formatu ponavlja ulaznu
kompoziciju na samom objektu i time definide
okucnicu kao sastavni deo doma.

A mestimicni detalji sa dva udvojena stuba
medu kojima postoji staklena veza jesu opdti
simbol transparentnosti i alegorija ,.ku¢e u
ku¢i". Autorska intervencija je ¢ak obuhvatila
i trotoar oko kuce, uklapajuci ga u opdti izraz

prostorne pojave.

VIO Kuéa Tesié, ulazna partija

VIR Kuéa Tesié, izlaz v bastu



m Kuéa Tesié, basta




. Kuéa Tesié,

osnova suterena

Prizemlje vile obuhvata ulazni hol sa
garderobom, toaletom i stepenistem, kuhinju
(kao celinu za sebe koja je funkcionalno i stilski
odvojena od ostatka etaze), i veliki, jedinstven
prostor sa trpezarijom i dnevnim boravkom.

Dominantna vizuralnost prostora jeste u
predelu zatalasanog zadnjeg zida koji
obezbeduje Cvrstu vezu sa spoljadnjim
prostorom. U letnjim mesecima, njegove
prostrane staklene povriine se mogu otvoriti,
¢ime dnevni boravak postaje deo velikog
vrta. Na spratu se nalaze dve raskoine
spavace sobe od kojih svaka ima svoje
kupatilo i maniji dnevni deo. Na potkroviju

. Kuéa Tesic,

osnova prizemlja

se nalazi jo§ jedna spavaca odaja sa
garderoberom. Enterijeri svih ovih sobai
kupatila su uvek sa novim, jedinstvenim
tfretmanom, u znaku uvek drugacdije koloritske
dominante, Cime se potencira individualnost
medu ukuc¢anima ali i pluralnost lica prostora.
U suterenu su smesteni wellness centar,

fitnes soba i tus kabina, koji zaokruzuju multi-
sadrzajan zZivot u kuci.

Kao reprezentativni nivo kuce, prizemlje
poseduje uzbudljiv spoj glamura i jupke,
intimne atmosfere, i prikladan je za
najraziiCitije vrste porodicnih dedavanjai
drustvenih susreta. Karakter enterijera prizemlja




nagovestava ved ulazni hol. Njegova
prostranost, svetlina, rasveta specificnih formi i
primenjeni materijali (kamen i drvo) sublimiraju
dominantne stilske motive i zaokuplienost
autora. Prolaskom kroz klizna vrata pogled se
Siroko otvara prema dnevnom boravku.

Odmah levo dvokrilna vrata vode u kuhinju
koja pleni svojim savremenim dizajnom

i tehnologijom materijalizacije. Koncept
ostrvskog tipa kuhinje, sa hi-fech centralnim
kubusom-barom kao glavnim mestom
prioreme hrane, poveéava funkcionalne
mogucénosti prostora, a uz to ima i snaznu

ideju evociranja srpske fradicionaine

. Kuéa Tesic,

osnova | sprata

odzaklije odnosno drevnog ognjista na kome
se pripremala hrana i okupljala porodica.
Spusteni plafon nad njim osim estetske uloge
nosi i tehniCku ulogu (ventilacije, rasvete,
rashladivanja).

Svi tehnicki kuhinjski elementi su ugradnog

tipa a kuhinjsku opremu odlikuje vrhunski nivo
luksuza i udobnosti. Kapricioznost opsteg utiska
grade detalji koji nemaiju svoje funkcionalno
opravdanje ve¢ su tu samo zbog estetike.

No, ta estetika nije sama sebi svrha ve¢ nosi
ideju o retrospekciji nekadasnje kuhinje i novoj
viziji kuhinjskog prostora kao radne jedinice

savremenog Coveka koji je u nasem dobu
dostigao najvisi poznati standard zZivota i kome
malo slobodnog vremena namece potrebu
uZivanja u svakom, posebno radnom trenutku.

U tom smislu u kuhinji ku¢e Tesi¢ umesto
standardnog drveta za frontove kuhinjskog
mobilijara naslo se bojeno staklo, a slobodne
povrsine zidova umesto keramikom oblozene
su tapetima u raskodnom nesvakidasnjem
dezenu koji oponasa brokat, materijal koji

je nekada krasio samo luksuzne salone vila.
Sli¢no tome, krupni komadi predmeta u
formama nalik na ¢upove i vaze karakteristicni
su po iskljuCivo dekorativnoj nameni.

. Kuca Tesi¢,

osnova |l sprata
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U jedinstvenom prostoru dnevnih akfivnosti
nailazimo sa leve strane najpre na kutak za
sedenje u klasi¢no-stilskom tonu. Ovajintiman
»mali salon” srebrnaste game ima vizuelni
pregled nad Citavim dnevnim boravkom,
dok se jedinstvenim koloritskim i formalnim
fretmanom izdvaja i deluje kao celina za
sebe.

Latalasana staklena povriina zadnjeg zida u
ambijentu dnevnog boravka i trpezarije, kao
ujedinjenih celina koje nose istu enterijersku
leksiku, stvara poseban kvalitet - prostor je
okupan svetlo$¢u i uz bez gamu enterijera
zraci izrazitom oplemenjeno$cu. Odlikuju

ga mime i svedene linije koje potenciraju
modernost i savremenost.

Glatke povriine parketa od belienog hrasta
uz nenametljivu rasvetu ambijentalnog tipa
predstavljaju prostornu podiogu na kojoj su
rasporedeni komadi mobilijara, odabrani u

VYA Kula Tesié, ulazni hol

kamin, Cija se forma, isto kao i objekat u
celini, oslanja na sintezu sfere i kubusa, $to
ga ¢ini alegorijom ku¢e u svakom pogledu.
Vajan je kao skulptura i nosi krajnje originalan
dizajn, kaji u svojoj ideji i kroz krajnje plasticnu
modelaciju izrazava motiv ,jin-janga”.

Slozenost dizajna i koncept modelacije
kamina kao izrazitog artistickog Cina izdvojio
je jos jednom ovaj dedinjski poduhvat od svih
dotadasnjih ostvarenja, karakteristi¢nih po
tome §to je ovaj detalj enterijerske opreme
tretirao kao strogo arhitekturalan element.

Elementi kakvi su saksijsko zelenilo, svetilike

i lusteri, tapete neobi¢nog dizajna (svaki
ambijentalni prostor u kuci poseduje bar
jedan zid oblozen tapetom koji sugestivnoicu
svog izraza boji prostor psiholodko-likovnim
znacenjima) neki su od detalja koji zaokruzuju
kompoziciju, pokazuju¢i maestralni osecaj za
stvaranje utiska sofisticiranosti i posebnosti, ali i

optimalnoj koli¢ini kako ne bi opteretilii zagusili Zivahnosti i vedrine.

prostor. Zizni estetski momenat predstavija
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PIIJA Kuéa Tesié¢, dnevni boravak

Za razliku od prizemne dnevne etaze u

kojoj suvereno viada forma, u prostorima
ostalih etaza privatnog tipa primat v izrazu

je poveren boji. Radi se o intenzivnim, vesto
odabranim bojama poput ciklame, crvene

i bordo. Kupatila koja sa ovim prostorijama
¢ine celinu osmisliena su u identi¢noj paleti.
Tehnolo$ka dostignuéa na polju opreme
enterijera, poput japanskih tatami tus podova
i kabina izvedenih kompletno u staklu,
iskoris¢ena su da prostor Cak i u kupatilima
izgleda tfransparentan i prozracan. Pored
toga, gipsarski radovi, zavese i raskosni kristalni
lusteri kao ,,salonski” detalji u kupatilima
predstavijaju jo§ jedan kapric autora,
potencirajuci estetizaciju svakodnevice kao
pojave sve karakteristiCnije za savremenog
¢oveka. Kao i u celoj kuéi, u ovim korpusima
insistira se na prirodnim materijalima iz
uobiCajene palete autorskog para Ercegovac
- Todorovi¢ (drvo, kamen, staklo, keramika,
metal), a toplini prostora doprinose i pazljivo
odabrane tkanine, draper i posebno tepisi.
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PIJA Kuca Tesi¢, dnevni boravak i trpezarija






Kuéa Tesi¢, kuhinja




PIJA Kula Tesié, kupatilo i spavaéa soba

Na razvojnoj liniji arhitekata Ercegovac

- Todorovi¢ ku¢a Tesi¢ poseduije

naslozeniju arhitektonsku leksiku. Po svojim
karakteristikama ona predstavlja zenit
beogradske rezidencijaine faze ovih autora.

U svojoj biti, njena arhitektura odrazava

visok drustveni status korisnika, propagirgjuci
istancan ukus i lepotu Zivlienja, iskazane

kroz savremenost kao nedvosmisleno idejno
nacelo. Prostor ove rezidencije, kako spoljasnii
tako i unutradnji, odise nekim posebnim mirom,
veli¢inom i neprikosnovenom elegancijom.

Po tim odlikama on se priblizava ,klasicnom”
stilu. Prizivanje , klasike” prepoznatljivo je pre
svega u monumentalnim potezima, vajanju
umesto povriinskog ,ukrasavanja” prostora,
neskrivenom potenciranju estetskog uzivanja,
dok se mali salon u prizemlju potpuno

oslanja na neoklasicisticki dizajn. Rezultat je
nadahnut ambijent u kome suvereno viada
forma udruzena sa koloritom. Nesputanost

U kreativnom zamahu, &vrsto podrzana od
samih investitora, karakteristicna za ovajkao i
za sve ostale neimarske poduhvate arhitekata
Ercegovac -Todorovi¢ radene u total
dizajnu, od sustinskog je znacaja za njihovu
umetniCku i svaku drugu vrednost.



Tokom godina v kojima su zidane i opremane
kuée Bogdanovié i Tesi¢, autori su pored
duboke posvecenosti njima radili i na seriji
projekata potpuno drugacijeg karaktera.

Ovi javni objekti prevashodno poslovnog i
komercijalnog tipa obuhvataju 3irok spektar
projektnin zadataka i autorskin odgovora.
Pojedini medu njima, kao §to su projekat
rekonstrukcije i dogradnje Doma zdravija

na Senjaku (2000), projekat za poslovni
objekat ,Kibid" u Zemunu (2005) i projekat za
poslovnu zgradu ,, Aquarius-Telemax” u Banja
Luci (2006), odslikavaju autorsku spremnost
za eksperimentisanjem, za kreativnim

i inovativnim re3enjima u kojima se vrdi
preispitivanje bogatog fundusa modernizma
pa Cak i savremenih tokova arhitekiure.

U postupcima kao §to su snazna
geometrizacija forme, aktivan odnosno
ekspresivan odnos izmedu horizontala i
vertikala, naglasenost linijske strukture fasade
putem svojevrsnih kanelura, vidljivo je da se svi
ovi projekti oslanjaju na nerealizovani Poslovni
objekat ,,Comtrade” iz 1999. godine, tacnije
da nastavljoju i dalje razraduju njegove
idejno-koncepcijske postavke.

Dometi koje su dostigli projekti ,Kibid"

i wAquarius-Telemax”, Cije se idejno
osmisliavanje poklapa sa zavrsetkom
blistave kuce Tesi¢ na Dedinju, ukazuju

na izlazak iz vobiCajenog graditeljskog
vokabulara i zadiranje u sferu individualnih,

krajnje nesvakidasnjih autorskih istrazivanja.
Ovo se pre svega ogleda u ulozi koja je
dodeliena boji, a potom i njenoj ekspresivno-
funkcionalnoj aplikaciji na eksterijeru.

| U kompozicionom aranZzmanu masa,

pri emu se prostorne ravni prozimaju,
nastavijoju ili pak potiru, vidljiv je svojevrsni
autorski ekspresionizam iskazan savremenim
vokabularom uz povremene ,,omaze"
klasicnim motivima modernizma, posebno
korbizijeovskog, rajtovskog i bauhausovskog
porekla.

i

PO} Dom zdravlja,
Senjak, Beograd

PLIY Poslovni objekat "Aquarius-Telemax”,
Banja Luka

PLILA Poslovni objekat “‘Kibid”,
Beograd



Posebnu paznju priviai projekat pjaceta

v Rumi, poduhvat ¢ija je realizacija v toku
i koji predstavlja kompleksno total-dizajn

ostvarenje multisadrzajnog tipa.

Prva pjaceta osmisliena je krajem 1999.
godine po narudzbini privatnog lica - mladog
i ambicioznog Rumljanina koji je zeleo da
unese malo evropske svezine U svoj grad.
Njen koncept oslanjao se na objekat malih
dimenzija ali efekine prostorne pojave,
materijalizovan u staklu i prohromu kao izrazito
savremenom resenju.

Hi-tech stilski izraz kao oda savremenosti

i buduénosti efektno je korespondirao sa
postavljanjem gradevine neposredno ispod
velikog starog platana. Lociran u jednoj maloj
pesackoj zoni - parki¢u izmedu opstinske
kuce i pravoslavne crkve, u centru grada,
kafe ,Ericsson” je frebalo da bude novo
mesto drustvenog Zivota stanovnika ovog
grada, mini-kafe u kome bi, poput italijanskih
»brzih™ kafea, prolaznik mogao predahnutii
osveiziti se ,,s nogu”. Nerazumevanje gradskih
vlasti odvratilo je investitora od ove zamisli

ali ga je istovremeno i podstaklo da razvije i
prosiri ideju, i potrazi novu lokaciju za njeno
oZivljavanje.

Tako je stari napusteni letnji bioskop,
smesten u zavuCenom prostoru centralnog
gradskog jezgra Rume, izvu€en na svetlo
dana i podvrgnut urbanisticko-arhitektonskoj
intervenciji autorskog para Ercegovac -

Pjaceta “Biblioteka” (New tehnology centar) , Ruma

Todorovi¢ u ciliu oformljavanja pjacete sa
simboli¢nim nazivom , Biblioteka”. Projekat je
nastao 2001. godine i nagraden je na Petom
bijenalu scenskog dizajna 2004. godine, na
temu ,,Napusteni prostori”. Medutim, usled
slabog razumevanja lokalne sredine njegova
realizacija se protegla kroz Citavu deceniju.

No, s obzirom da je Ruma festivalski grad,
odrzivost ovakvog javnog prostora bila je
glavni motiv investitoru za pokretanje ideje i
upormost tokom njene realizacije.

U svojoj nameni pjaceta predstavija
multimedijalni kulturni centar (New tehnology
centfer) smesten izmedu Kultumnog centra,
Sportske hale i Gradske biblioteke Rume, dok
je sa Cetvrte strane jednom novoformiranom
pesackom ulicom povezan sa glavnim frgom
U Rumi. Ambijent je koncipiran kao jedinstven
scensko-usluzni prostor koji ukljuCuje otvorenu
letnju pozornicu — amfiteatar, objekat kafe-
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poslastiCarnice sa prostranom bastom i scenu
sa video-bimom duzine 17 m. Sam objekat
kafea je po stilu, materijalima i dizajnu slican
inicijalnom projektu kafea ,Sat”, ali prilagoden
vedim dimenzijama i kompleksnijoj nameni,
koje su uslovile monumentalniji tretman masa,
usloznjavanje funkcija, izrazitije diferenciranje
fasada, uvodenije brisoleja, krova i svih ostalih
elemenata samostojeCe prizemne gradevine,
dok je konstrukcija i dalje ostala montazno-
demontaznog tipa od metainih elemenata i
stakla.

U urbanistickom smislu na prostoru povrsine
1200 m2 smenjuju se zalu€eni i kvadratni oblici,
otkriveni i natkriveni delovi, monohromatske i
bojene sekvence, pune i prazne partije. Sve je
to pra¢eno adekvatnim urbanim mobilijarom,
posebno ambijentalnom i uliénom rasvetom,

i elementima projekcione i tonske tehnologije
medu kojima se istiCe vitka Celicna

konstrukcija koja dominira prostorom.



: — =] —— = Pjaceta “Biblioteka™ (New tehnology centar) , Ruma




Ostali projekti koje su arhitekti Ercegovac

- Todorovi¢ preduzimali u prvoj polovini
decenije nakon 2000. godine nose zajedniCku
temu enterijera alii Cinjenicu da su svi do
jednog realizovani.

Na primeru dizajna poslovno-komercijalnog
prostora ,Brand shop B&0" iz 2001-2002.
godine, namenjenog izlaganju i proddaiji
audio i video uredaja firme ,Bang & Olufsen”,
susre¢emo se sa izrazom koji je v stilsko-
oblikovnom smislu prete¢a dobro poznatih

maloprodajnih objekata ,,Comtrade”-a (2002-

2004).

U okviru total-dizajn enterijera projektovan

je kompletan namestaj, a posebna autorska
paznja dodeliena plafonima, podovimai
sistemu rasvete. Zanimljiva je i organizacija
prostora pri Cemu se uoCava centralni model
rasporeda sadrzaja i elemenata. Postupci
poput uvodenja Sanka i garnitura za sedenje
kao aktivnih komponenti ,,konzumiranja”
prostora, u kontekstu datog trenutka
predstavljaju novinu u praksi nade sredine,
oznacavajudi jasno osavremenjavanje
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Prodavnica “Brand shop B&0”, Beograd

i ,evropeizaciju” ove tematike. Vitrine i

police za izZlaganje asortimana poseduju
izrazit plastican fretman u dizajnu, sa notom
svezine i stila savremenog , futurizma”, pa kao
takve odli¢no korespondiraju sa karakterom

prodajne ponude.




Iz 2002. godine pofice i enterijer redakcije
struénog arhitektonskog ¢asopisa ,Kuéa

stil” v Nusi¢evoj ulici v Beogradu. Prostor
nosi autorsku prepoznatljivost, ali u odnosu
na slicne poduhvate ove teme, posiovne
kabinete radene kako pre tako i nakon ovog
ostvarenja, zraCi vecom dozom minimalizma.

Princip ,manje je vise" deluje sasvim
opravdano u kontekstu funkcionalnosti,

pri emu se izvesni ,manjak” detalja
nadoknaduje opstim zivotom prostora i
radom zaposlenih, obeéavajuéi ,,urednost”
kao princip i stil rada. Enterijer je tretiran kao
sinfeza velike centralne odaje za prijem i
komunikaciju ,,open space” tipa, i manjin
radnih jedinica Cije se postojanje uoCava tek
brizljivijim promatranjem.

Opiti ton, zahvaljujuéi nijansama pastelno-
zelene, bez i sivo-braon boje, jeste vedar,
nenametljiv, smiruju¢ i nesugestivan, i kao

takav predstavlja idealnu podiogu za
odvijanje posla. U prostoru postoji obilie
svetlosti, kako prirodne tako i vestacke, kao
najvaznijeg Cinioca dobre i zdrave, humane
atmosfere zarad.

glavnog urednika, marketinga, finansija,
kao i studio tehnickog urednika i pomoéne
prostorije.

Opstoj transparentnosti, neopterecenostii
funkcionalnosti prostora doprinose i ,nevidljivi”
ugradni plakari koncipirani kao pregradni
centralnom motivu plafona i na velikim zidovi, neupadijiva vrata radnih i pomoc¢nih
pokretnim zidovima-pregradama. Krajnju prostorija, veliki prozracni radni sto od stakla u
lagodnost i toplinu enterijer stiCe upotreblienim  stilu ,,neokonstruktivizma®. | ostatak pokretnog
materijalima prevashodno prirodnog porekla:  mobilijara potekao je iz ruku tandema
Zivopisnim mermerom na podu, mle¢nim Ercegovac - Todorovi¢, oznacavajudi
staklom na pokretnim pregradama, izbelienim  precis¢en, lak i uskladen dizajn geometrijskog
drvetom na ugradnom i pokretnom mobilijaru.  ustrojstva. Njegov proporcijski sistem ukloplien
Koza, fini metali i gips zaokruzuju paletu je u opstu rasternu shemu prostora. Ritmicka
ij igra odvija se na nivou kontrastiranja

materijala. Sve je to, zaslugom budnog
oka projektanata, realizovano zanatski do matiranog i sjajnog, punog i praznog, solidnog
i providnog, pravog i zaoblienog, svetlosti

perfekcije, i taj perfekcionizam postavija
se kao jedan od dominantnih elemenata i senke, tanke i debele linije, $to je tako
svojstveno todorovi¢evskom maniru.

percepcije i doZivljaja prostora.

Ona je koncentrisana ponajvise na

+Brodolika" forma glavne jedinice prostora
podstaknuta je simbolickim znacenjem. Pre
svega ona je vezana za lokaciju objekta
(centralno gradsko jezgro) i za vizure koje

se pruzaju sa prozora departmana, aliiza
karakter namene i opis posla korisnika. Tako,
Redakcija kao brod plovi kroz prostor (sa
pogledom na srce grada kao na pucinu) alii
kroz vreme - dogadaje, informacije, ljude itd.
Motiv jedra na plafonu, u koji je ugradena
efektna svetlosna kompozicija, nosi pri svemu
tome najjace asocijativno znacenje. Svetle¢a
struktura sugerise komunikaciono ustrojstvo
prostora, razvodedi posetioce u kancelarije

1
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Iz iste, 2002. godine, poticu jos dva poslovna
prostora u Beogradu: ,WEG" i ,OSA
rac¢unarski inZenjering”, koncipirana v slicnom
vokabularv i stilskom odredenju kao i ,,Kuéa
stil”. Insistirano je na prostornoj ,,uredenosti”,
komfornosti i prijatnosti za rad ali i izrazu koji se
temelji na ozbiljnosti i poslovnosti.

Autore je i u ovim poduhvatima zaokupio
dizajn enterijera u celini, pri Cemu se kao
originalna ostvarenja isticu stolovi u salama

za prezentacije/sastanke i u kancelarijama
rukovodeceg kadra. Postovan je minimum
podele prostora, a podovii plafoni, realizovani
najcedce u kombinaciji razii¢itih materijala,
imaju ulogu prostornih determinantii
razvodnika.

Pretezno neutralna i topla koloritska sinfagma
poslovnice ,,OSA inzenjering”, prelazi u
»metalasti” i hladan duohromatski princip
kod predstavnistva ,,WEG" u kome je poreklo
indigo plave boje vezano za logo fime.

Q7R Poslovni prostor “WEG”, TC “Enjub*, Beograd
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lako nam se moze uciniti da je opredeljenje
za jednostavnost, nenametljivost, minimalizam
i strogu funkcionalnost kod poslovnica ,WEG" i
+OSA” bilo uslovljeno stavom i moguénostima
investitora, iste te odlike sre§¢emo nekoliko
godina kasnije na prvom narednom delu ove
tematike, na kome su i investitor i korisnik i
projektant bili upravo arhitekti Ercegovac -
Todorovic.

Radi se o poslovnom prostoru njihovog
privatnog biroa, Studija ,,A+ET", osmiSlienom

i realizovanom 2004. godine u mansardi
jednog meduratnog objekta u Francuskoj ulici
U Beogradu. Razlika u odnosu na prethodno
pomenuta dela moZe se uoCiti u nesto veloj
koloritskoj slobodi i u realizaciji u skupocenijim
materijalima, kao i nekoliko detalja u prostoru
Cisto estetske prirode kao svedocanstava
karaktera i afiniteta viasnika.

PIlY] Poslovni prostor “OSA racunarski inZenjering”, TC “Takovo*, Beograd




Tragajuéi za prostorom koji bi postao
sediste njihovog ateljeq, tandem arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ vodio se idejom o
ambijentu koji bi bio dovoljno izolovan i
infiman, ali i vezan za urbanu zonu grada, i
koji bi im pruZio moguénost da opseinijom
intervencijom dodu do kvalitetnog i
nadahnutog prostora u kakvom su oduvek
Zeleli da rade.

Mansarda istorijskog objekta na Doréolu,
povezana i fizicki i duhovno sa meduratnom
epohom beogradskog graditeljstva kao
nepresusnom izvoru inspiracije tokom &itavog
stvaralackog kretanja autora, predstavijala
je sre¢no resenje, nudedi uz sve to i obilie
svetlosti, impozantne vizure na grad i pogled
U nebo kao jos neke okosnice autorskog
razmislianja i rada.

Realizacija reprezentativnog radnog prostora
arhitekata Ercegovac - Todorovi¢ zapocela
je izgradnjom potpuno nove mansarde,
bududi da je stara konstrukcija bila naruiena
visedecenijskim neadekvatnim odrzavanjem
objekta.

Ovaqj postupak omogucio je da se stvori
potpuno novi funkcionalni sistem, ,,skrojen
po meri" korisnika. Tako je u prostoru sve, od
funkcije preko estetike do najsitnijih detalja,
uskladeno sa senzibilitetom i potrebama
arhitekata, kao svojevrsnim luksuzom u
postojecoj praksi.

Svi klju&ni momenti u uobicajenom
projektantskom postupku i uopste
stvaralackom kredu arhitekata Ercegovac

- Todorovi¢ nasli su se pod krovom ove
mansarde. Pre svega, u njemu caruje svetlost,
uvedena iz prirode kroz Siroke prozorske otvore
i mestimi¢no kombinovana sa vestackom
rasvetom (,,topli” neon i halogeno ,spot”
osvetlienje).

Vizure koje posmatrac ima upiru¢i pogled iz
enterijera prema prozorima sadrze beskragj

i plavetnilo neba, §to korespondira sa

opstim utiskom prozracnosti, nesputanosti

i Sirine koji provejavaju prostorom studija.
Princip kontrasta, izuzetno vazan postulat

u stvaralastvu autorskog para Ercegovac -
Todorovi¢, trijumfuje u svakom potezu, bilo
onom materijalne bilo nematerijalne prirode.
Tako, koncepcijom projekta nastojalo se ka
»objedinjavanju raziicitih svetova, spoljadnjeg i
unutrasnjeg, reda i nereda, mirnog misaonog

A
it
H @

o







stvaralackog prostora i dinamicnosti gradskog  jedinstvenog prostora izviseno je parternim

centra”. SuCelieni su i pomireni solidno i
tfransparentno, svetlo i tamno, lako i tedko,
kruzno i kubi€no, pa caki crno i belo kao

najjasniji i najdelotvomiji kontrast.

Zivotni i radni optimizam, stalni kreativni
nagon, radost i vedrina u stvaranju i radu,
zrace iz svakog kutka, i uslovijeni su lakocom i

razlikama, razli¢itos¢u podnih obloga
(kamen, parket), kao i rasporedom razli¢itih
komada namestaja u dualitetima staro-novo
odnosno stilsko-moderno. Mestimicna kosina
tavanica iskoris¢ena je na duhovit nacin, kroz

zanimljivu igru geometrije u okvirima postojece

kompoziciie.

otvorenoséu prostora. ,,Open space” koncept Kao glavne funkcionalne celine u prostoru

sa fek naznacenim pregradnim jedinicama
govori ne samo o prihvatanju savremene
svetske prakse u obavljanju profesionalnog
rada, ve¢ i o Zivotno-radnom stilu korisnika.
Razdvajanje namenskih sadrzaja unutar

PLILY  Arhitektonski studio “A+ET", Beograd

izdvajaju se projektantska sala sa stru€nom
bibliotekom, prostor za prezentaciju, mini-
kuhinja i ,mini-salon” za prijem klijenata

osmislien kao aluzija na ,kafi¢ sa bastom”. U

cmi monolit sa kanelurama oko koga je
aranzirana aleja belog kamenja. Kamen u
svom izvornom obliku personifikuje prirodu
koja se uvodi u antfropogeni, gradeni prostor,
oli¢en u solidnoj pojavi crnog stuba koji
simboli¢no prodire kroz tavanicu i nastavija
se, obasjan svetlom, uvis, u beskraj. Miran
kolorit koji viada ambijentom obogacen

je mestimicnim akcentima svezih pastelnih
boja. Akcenat u dizajnerskom smislu stavljen
je prevashodno na stolice kao ,,najvitalnije”
tacke mobilijara. Luksuz odnosno kapric
iskljucivo licne prirode oli¢en je u detaljima
kakav je kamin u prostoriji namenjenoj

sredistu radnog dela studija uzdize se masivan  privatnoj upotrebi osnivaca studija.

M Arhitektonski studio “A+ET", kafe klub
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Iz slicnog perioda datira i enterijer kafea
+Fontana” (2004) smestenog v okviru
istoimenog frinog centra u Bulevaru kralja

Aleksandra. Zamisljen je kao oaza v
vzurbanom delu grada v koju bi Beogradani
modli svratiti ftokom napornog danaq, ali i
tokom nodi.

Ova dvojna namena, proistekla iz uloge
prijatnog dnevnog kafea i atraktivnog
no¢nog kluba, mogla je jedino biti adekvatno
reSena oslanjajuci se na svetlost i njenu ulogu
odnosno moguénosti u prostoru.

Tako prostor, u zavisnosti od boje koja ga
obasjava, metamorfozira svoj izgled, a

sama forma enterijera varljivo se doZivljava

U svesti posetioca: prikazuju mu se sasvim
razlicite konture krucijalnih delova prostora
(uloznog dela, foajeq, $anka). U samom
usluznom delu instaliran je kompleksan sistem
raznobojne rasvete — ovi svetlosni efekti u
svojoj eksploziji boja tokom noéiimpresivno
deluju na posetioca, istovremeno ga

opustajucii uzbudujudi. Priroda ovog efekta

Kafe

Fontana”, TC “Fontana”, Beograd
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je nematerijalna: varijabilna i nestvarna, §to

je bitan momenat u ukupnom dozivijaju.
Tokom dana, pak, do glavnog izrazaja dolaze
lusteri u formi monohromnih vise¢ih kugli.
Njihova konacna &vrsta forma bele game kao
opipliiv materijalni &in i dizajn u retro stilu Cine
upecatljiv kontrast no&noj atmosferi krajnje
savremenog, hadrealno-ekspresionistickog

tipa.

Lounge ambijent za sedenje odlikuje
racionalni dizajn minimalistickog fipa. Dat je

u sintezi crmog i belog, oblog i Cetvrtastog,
punog i praznog. Minimalizam kao stilsko
odredenje obezbeduje, osim maksimalne
iskoris¢enosti prostora, i vizuelni ose¢aj za vecu
prostranost i Sirinu.

Preglednost, urednost i harmoninost su tako
postavljeni u prvi plan prostornog izraza, kao
krajnje pogodna podioga na kojoj se razvijaju

potrebni stimulansi i zvu¢na ambijentalna
atmosfera.

Potpunu novinu u ovoj tematskoj jedinici
stvaralastva Jelene Ercegovac Todorovié i
Svetislava Todorovi¢a predstavija upotreba
prefinjene teksture floralnog motiva u formi
keramickih obloga na zidovima kafeaq,
odnosno tapeta u toaletima. Njihovom
mastovitom aplikacijom na zidnim povrsinama
dobijen je efekat izmaglice, nestvarne
povrsine koja gubi svoju pojavu u svetlosti,
odnosno afraktivni i sugestivni pop-artisticki
kolazi.

®




U stvaralackom opusu arhitekata Ercegovac
- Todorovi¢ koji je posveéen temi enterijera
posebnu grupaciju Cine enterijeri stanova.
Pracenjem ove produkcije moze se zapaziti
svojevrsna samostalna stilska nota i logic¢an
razvojni put koji stoje u skladu sa svojom
specificnom tematikom, alii poseduju uocljive
relacije sa ostatkom aktuelne produkcije.

Zapravo, izvesna lakoc¢a sa kojom se ovi
autori obracaju temi enterijera uopste
iskazana je posebno u korpusu stanova
proisteklih iz njihovinh ruku. Sam afinitet prema
ovoj temi Svetislav nosi jos od perioda studija,
i posebno vremena u kojem se posvecivao
scenografiji, spotovima i marketingu, a Jelena
urodenim smislom za prefinjeno, naklonoséu
prema detalju, manuelno-vizuelnoj
sposobnosti oblikovanja, i uopste talentom za
uredivanjem ,viseg reda”.

Prvi stan po hronoloskom redosledu potice
iz 2002 - 2003. godine i raden je za porodicu
Cumurija. Ovaj luksuzni penthaus-dupleks
smesten je u novosagradenoj visespratnici

u starom jezgru Beograda, u Gospodar
Jevremovoj ulici.

Ambijent Doréola, ali i staro gradansko
poreklo viasnika, nepokolebljivo su

odredlili i stil enterijera - opredeljenje za
klasicno kao dominantan prostorniizraz i
arhitektonsku leksiku, odnosno potenciranje
monumentalnog duha zaboravljenih salonskih
stanova.

Neoklasicisticki pristup zapravo se na

ovom primeru moze blize pojasniti Cinom
»negovanja klasiénih vrednosti i tradicije”,

koji su &vrsto inkorporirani sa stilom Zivota i
ukusom narucilaca, alii svojevrsnim afinitetom
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projektanata. OzZivljavanje ,klasike” je stoga
U ovom prostoru mnogo vise od definiciie
projektnog zadatka i profesionalnog redenja,
posebno 3to se u enterijeru prepoznaju

jasni uplivi savremenosti, oliceni kako u
materijalizaciji tako i u detaljima moderne
estetike i minimalistickog koncepta: rasveti,
policama, puristickom tfretmanu zidova.

Pojedine funkcionalne jedinice, iako u njima
preovladava klasi¢an izraz, oformliene

suU U gotovo ravnopravnoj sintezi stilskog i
modernog. Takav primer nosi kuhinja, gde je
staklo suvereno uvedeno u vise¢i mobilijar, na
mestu gde su se nekada nalazile rezbarene
drvene ispune sa dekorativhom ulogom.

| trpezarijska polica i klub sto u dnevnom
boravku pretrpeli su slicne nadogradnje

- zadrzavsi svoju primarnu funkciju oni

su dizajnerski potpuno poneli pecat
savremenosti.

Svesnost trenutka u kome Zivimo ogleda se i

U izboru i obradi materijala, pri ¢emu su birani
oni vrhunskog kvaliteta i obradivani principima
visoke tehnologije.

Prizemlje ovog dvoetaznog stana
organizovano je kao javni dnevni prostor
salonskog fipa. Salon, odnosno prostrani
korpus dnevnog boravka, zadrzao je
reprezentativnu ulogu i izraz, kakve je imao u
proslosti, ali je obogacen delovima mobilijara,
pokucstva i opreme svojstvenim potrebama

i navikama savremenog Coveka. Kuhinja

i frpezarija su definisane kao samostaine







jedinice ali sa otvorenim vizurama prema floralnog porekla, noseci glavnu estetsku draz
ostatku prostora. Elegantnim stepenistem se  prostora. lako je upotreba kiasicnih elemenata
iz glavne komunikacije prizemlja dospeva do  (Stuko dekoracije, venaca, drapera, tepiha,

sprata, rezervisanog za spavace sobe. stilskog namestaja i dr.) redukovana i data
U upros¢enom vidu, prostor zraci klasicnim
Njegova ograda je potpuno specifitna po izrazom ali se umesto ozbiljnosti i raskosi
koncepciji— motivom akantusa u kovanom propagiraju istancan ukus, sofisticiranost
metalu ona evocira secesiju kao vazan i udobnost, toliko svojstveni ercegovac -

deo kulturno-istorijskog nasleda u evropskim  todorovicevskom kredu.
razmerama, ali i potencira romantiku i

poetic¢nost kao opste prizvuke enterijera.

Kao alegorija porodi¢nog doma i redovan

element stambenih enterijera iz opusa

tandema Ercegovac - Todorovi¢, u jednom M .
delu salona izveden je kamin, koji ,u jednom Sian::
potezu” (stilizacijom klasicnog motiva, stuba, i
do nivoa geometrijske apstrakcije svojstvene

umurija, kuhinja
L3

savremenom minimalizmu), sublimira ideju
Citavog prostora. Ritam vertikala, prisutan kao
dominantno nacelo u svakoj ,sceni” prostora,
izduzuje ambijent stvarajuci elegantne
prostorne slike.

Otmenost i elegancija, uz opticki utisak
vazdudastosti i Sirine, karakterisu prostor u
celini. Oni su postignuti toplim sazvucjem
boja u prirodnim tonovima od bez do braon,
primenom skupocenih materijala rafiniranih
dezena i neine teksture, postojanjem smirene
i dozirane ornamentike, i pazljivo odabranog
i aplikovanog dekorativnog sistema.
Upotrebliene tkanine su izabrane sa velikom
paznjom i poseduju naglasenu teksturalnost,
dok u sistemu ornamenata dominiraju motivi



m Stan Tomi¢, Beograd

Ve¢ prvo naredno stambeno enterijersko
ostvarenje, namenjeno porodici Tomi¢
(2005), pokazuje potpuno drugacije stilsko
odredenje. Primat klasike, pa ¢ak i bilo kakav
njen znacajniji upliv, potpuno je potisnut u
korist modernosti.

Genius loci i liéni kulturolosko-estetski stav
investitora ponovo su bili glavni Cinioci koji
su uslovili karakter autorske intervencije.
Stan je lociran v blizini Botanicke baste
kao dela grada izrazito urbanog karaktera
i neobelezenog znacajnijim istorijskim
nasledem.

Ravna linija, purizam i ,,&istota™ prostora,
snazan arhitektonski potez i crno-bela gama
potisnuli su nostalgicnu uvijenu liniju i potrebu
za dekorom i bogatstvom kompozicije. Stilski
namestaj zamenjen je mobilijarom prave linije,
jednostavnog dizajna i kubistickog volumena,
i Ukloplien u istovetan tretman arhitektonskih










povrsina. Svi nepotrebni detalji izbaceni su iz
prostora, i dobijen je rasterecen i pregledan
ambijent u kome vlada ukrupnjen enterijerski

raster.

Prostrani stan povrdine 250 m2 podeljen je na
dve zone: javnu i intimnu. U prvom korpusu
centfralnu tacku predstavija dnevni boravak
- salon, koji svojim prostornim ustrojstvom
predstavlja mnogo vise od stecista dnevnih
aktivnosti uku¢ana i njihovih drustvenih
potreba - on je funkcionalno-komunikaciono
Cvoriste doma. Tako se u jednom smeru
otvara mala kabinetsko-radna prostorija

sa bibliotekom, na drugom je salon Siroko

povezan sa frpezarijom i, dalje, sa prostranom
terasom, na tre¢em se pretace u odaju nesto

intimnijeg dnevnog karaktera, a na Cetvriom
vodi ka izlaznom holu. Zahvaljuju¢i ovakvom
konceptu svi ovi prostori se proZimaju

i ostvaruju prisnu vezu, a u isto vreme i
dovoljnu dozu diferenciranosti i funkcionalne
samostalnosti.

Tivopisnost i toplinu u ambijent unose partije
oblozene mermerom, koji postoji u dve

potpuno razli¢ite game: svetloj (bez) i tamnoj

(sivo-crnoj). Od ovog plemenitog kamena
napravliena je monumentalna konstrukcija
kamina u dnevnom boravku, koji kao
monolit dominira prostorom. No, njegovo
ucesce u materijalizaciji je primetno ¢ak i
na krajnje neuobiCajenim mestima kakve su
zidne povriine, otvori i police. Organizacija
svetlosti, kako prirodne tako i vestacke, u

funkciji je isticanja kompletnog prostorai
posebne atmosfere kuce. Sistem artificiielnog
osvetlienja je raden kao »pametany sistem

sa vise nivoa, $to omoguéava najrazlicitije
kombinacije vrsta rasvete a time i
docaravanje atmosfere na sirokoj skali od
jarke i sveCane do prigusene i intimnije.

Karakter prostora u celini je smiren i
harmonican, §to je u mnogome zasnovano
na promislieno odabranom i precizno
postavljenom mobilijaru. | ostali elementi
kompozicije prostora, koja je izrazito
geometrijskog karaktera, su krajnje racionalno
i puristiCki proporcionisani i materijalizovani,

I Stan Tomié, dnevni boravak

postujuci princip dudliteta. Tako je u
oblaganju podova prisutna alternacija
parketa i ornamentalno slozenog mermera,
na zidnim povrsinama postoji izrazit efekat
smene punog i praznog, minimalistickoj
horizontali dugog crnog trpezarijskog stola
suprofstavliena je vertikala dva raskosna
kristalna lustera, neutralan bez kolorit zidova
sucelien je sa mobiljarom mahom tamnije
game.

Zavrina obrada dovedena je do perfekciie,
i taj perfekcionizam pleni kao jedan od
nezaobilaznih stozera projektantskog
postupka.




|z sliénog perioda potice i projekat enterijera
za stan porodice Lazarevi¢ (2004), smesten
v jednoj novijoj beogradskoj visespratnici

v ulici Svetozara Markoviéa. Po svim svojim
karakteristikama delo iskace iz celokupnog
dotadasnjeg rada arhitekata Ercegovac -
Todorovi¢, predstavijajuéi jedno potpuno
novo iskustvo sa kojim su se susreli arhitekti i
potpuno neponovljiv odgovor koji su pruzili
investitoru i njegovom prostoru.

Lahtev vlasnika stana bio je da se u njegovom
prostoru stvori fiziCko-duhovni ambijent koji

bi predstavljao nesto izmedu umetnicke
galerije i muzeja, dakle mesto gde bise u
infimnom porodi¢nom ambijentu adekvatno
Cuvale, reprezentativno izlagale i studiozno
promatrale umetnine. lzuzetno vredna
umetnicka kolekcija koju je posedovao bila je

neposredni povod i postavila se kao glavni cil.




M Stan Lazarevié, dnevni boravak i trpezarija



M Stan Lazarevi¢, trpezarija i kuhinja

Ibog toga joj je u prostoru dodelieno 1940. godine na teritoriji evropskih zemalja

ekskluzivno mesto, i prostor je posveéen i (u stilovima becke secesije, francuskog Ar

oblikovan prema njoj. No, ona pri svemu tome  nuvoa, klasicnog Ar dekoa, modernizma,

nije iskoris¢ena pasivno, vet izrazito aktivno konstruktivizma, Wiener Werkstaete-a i

i ,angazovano", nesebicno darujuéi svoju Bauhaus-a, dakle svih znacajnih pravaca

lepotu okolnom prostoru. prve polovine proteklog vekal), ali i manji broj
predmeta nastalih tokom 1950-tih i 1960-tih

Umetnicka kolekcija o kojoj je re€ sastojala se  godina XX veka.

od kolekcije predmeta od umetnickog stakla,

slika i namestaja. Najznacajnija i najorojnija Za prezentaciju ovih umetnina u prostoru je

medu njima, zbirka eksponata od stakia, osmislien niz staklenih polica - vitrina, koje osim
predstavlja vanrednu kolekciju dostojnu estetske nose i funkcionalnu ulogu: njima se

svakog muzeja. Ona obuhvata primerke determinidu funkcionalne jedinice, upotpunjuju
nastale ponajvise u periodu od 18%90. do namenski sadrzaji, potcrtavaju pravci kretanja,

&



daje neophodna transparentnost i ,mekoéa
prostoru. Dizajnerski su koncipirane kao

deo zida, deo ugradnog mobilijaraili kao
slobodne konstrukcije. Staklena vitrina se kao
element javlja u svim najvazniim namenskim
jedinicama stana, i tako predstavlja snazan
lajt-motiv kompozicije.

Tako, centralna vitrina je suptilno provucena
kroz sredi$nji deo dnevnog boravka, druga je
postavljena na mesto prozora ka zastakljenoj
lodi odakle prima obilatu dnevnu svetlost,
freCa je ugradena u sklopu staklenog zida sa
ulogom trpezarijske police ka kuhinji.

Vitrine su koncipirane kao izduzene

staklene niti, ,kutije” koje odiSu sigurno3cu i
funkcionalno$¢u, a istovremeno su potpuno
tfransparentne i perceptivne. Zamidlieno je
da se u njima nade samo jedan deo ukupne
kolekcije viasnika, odabranih po principu
~fematske izlozbe”. Zahvaljujuci tome, pri
svakoj novoj postavci prostor ima mogucnost
promene svog lika i karaktera.

Ugradnja vitrina u enterijer i koncentracija
velike koli¢ine eksponata koja zahteva §to
vecu §irinu prostora uslovili su redukciju zidnih
povrsina. Prostor koji je dobijen postavio se
kao otvoren i celovit, sa tek naznacenim
funkcionalnim podelama. Na onim zidnim
platnima koja su preostala nadli su se primerci
Stafelajnog slikarstva iz viasnikove kolekcije
slika. One su ponajvise dela slikara tzv.
»Decembarske grupe” iz 1960-tih godina

PULLY Stan Lazarevié, frpezarija

prodlog veka (Aleksandar Tomasevi¢, Stojan
Celi¢, Lazar Vozarevi¢, skulptor Risto Stijovic).
Inalacki i pazljivo rasporedena po stanu, ova
platna u svojim geometrijsko-apstraktnim
motivima su dobra protivteza staklenim
uzorcima kao delima primenjene umetnosti
kao umetnicke vrste koja je svesna svoje
materijalnosti i utilitarnosti. Svi eksponati, od
stakla do slika, postavljeni su tako da poseduju
optimalnu koli¢inu i karakteristike svetlosti,

pa se insolacija postavila kao izuzetno
kompleksan sistem osmisljavanja i realizacije.
Prirodno i vestacko osvetlienje su kombinovani
tako da daju najjaci efekat isticanja

e

umetnina, alii da obezbeduju prijatani
nesmetan Zivot uku¢ana.

Najveci deo palete namestaja u ovom
svojevrsnom stanu-galeriji takode se bazira na
istorijskim primercima. Zastuplien je namesta;
beckog porekla (Ciji su autori poznati arhitekti
Jozef Hofman i Gustav Zigel, a izraden je u
radionicama brace Kon u Becu oko 1900.
godine) i francuskog porekla iz perioda Ar
nuvoa. Komada koji nose savremen dizajn
ima malo, i to su luster iznad trpezarijskog stola
(,Fosscarini") i ogledalo u spavaéoj sobi (koje
je dizajnirala Jelena Ercegovac Todorovic).



Na kraju, prostor je dopunjen neophodnom
opremom U stilu koji se uklapa sa istorijskim
eksponatima i mobilijarom, i opsti utisak kojim
enterijer zraci zasniva se na toplini, udobnosti
i dubokoj inspirativnosti ambijenta u kome

je posetilac ovog prostora primoran na
mentalno i duhovno udubljivanje a ne samo
vizuelno-estetsko uzivanije.

Zahvaljujuci konceptu i prostomnoj organizaciji
vitring, u stanu su isprepletane funkcije
dnevnog boravka, frpezarije, kuhinje, lode i
antrea, odnosno Citav prostor je objedinjen
pod plastom umetnosti. Zbirka umetnina od
stakla pruzila je autorima ovog enterijera ne
samo povod da joj osmisle najadekvatnije

. i najefektniie mesto u prostoru, veé im je

. ] dalaiinspiraciju za samostalna, originalna
il Stan Lazarevic dizajnerska resenja, kakvo je ogledalo

sa stocicem za Sminku u spavacoj sobi,
frpezarijska polica kao svojevrsni ,,stakleni
zid", koncepcijsko redenje kuhinje zasnovano
na alternaciji stakla i drveta, datih u potpuno

savremenom maniru i materijalizaciji.

M Stan Lazarevié,
deo kolekcije stakla



Koncept i vokabular stana Lazarevié bi¢e
skoro dve godine kasnije na svojevrstan
nacin ponovljen u jos jednom stambenom
enterijeru. Re¢ je o stanu za porodicu Jovovié
(2005-2006), smestenom u centralnom

delu Beograda v jednoj od posleratnih
visespratnica v Ulici Majke Jevrosime. Prostor
povrsine oko 65 m2 pretrpeo je korenitu
rekonstrukciju od funkcionalnog do likovnog
aspekta, i danas predstavija dvosoban stan
sa velikim dnevnim prostorom kombinovanog,
»open space” tipa i svim ostalim pratedim
sadrzajima. Slicnosti sa stanom Lazarevi¢
potekle su iz same projekine tematike i
zadatka. Naime, viasnik je posedovao
bogatu kolekciju umetnina kojoj je zeleo

da pruzi adekvatan plasman u svom
Zivotnom prostoru. No, ovoga puta to su bile
prvenstveno slike, a sekundarnu zbirku Cinile
sU jos skulpture, i male koli€ine predmeta od
stakla, ohridskih ¢ilima i komada namestaja.
Postojeci eksponati organizovani su i
predstavljeni tako da imaju navecu mogucu
upotrebnu vrednost - do njih se lako dopire,

vidljivi su iz najraziicitijih mesta u stanu,
osvetlieni posebno projektovanim sistemom
osvetlienja koje moze menjati intenzitet, a
sami komadi namestaja i enterijerske opreme
imaju namenu ,Zivog koris¢enja”.

Ostatak fonda mobilijara olicen je u
minimalnom broju komada, jasnog i Cistog
dizajna, nepretencioznog i savremenog
izraza, sa potpisom samih autora. Spusteni
plafoni, kao uobiCajen deo vokabulara

u ovoj arhitektonskoj temi, odlikuju se
najiednostavnijom kompozicijom koja je
podredena svojim ulogama ,,svetlosnog
postamenta” i ,svetlosnog izvora”. Tretman
podova je dvojak, $to se kao postupak poziva
na ustaljenost i karakteristicnost dualitetnog
autorskog principa u oblikovanju. U hodniku,
kuhinji i trpezariji pod je od granitne keramike,
tople i svetle game, koja uz sporadicne
srebrnaste fuge (prisutne i na zidovima
kuhinje) evocira notu patine i ,,okamenjene”
Zivopisnosti. Utisak koji je postignut temelji

se na monumentalnosti, svecanosti i opstoj
antikiziranoj atmosferi kao odlikama prvog
susreta sa prostorom. U dnevnoji spavacéoj
sobi kvadratne keramicke ploce vidno prelaze
U parket tamno crvene game, slagan u
jednostavnom linijskom rasporedu. Priguien
tonalitet poda ovog korpusa prostora sa jedne
strane sugerise topliju i infimniju atmosferu, a
sa druge predstavija efektan odgovor na izbor
i organizaciju eksponata i namestaja.
Opredelienjem za egzotiCne vrste drveta
(parket od mahagonija, kuhinjski elementi

od zebrana), unosi se duh orijentalizma u
enterijer, kao fenomen po mnogo ¢emu
karakteristiCan i prisutan u civilizacijskom svetu
umetnosti. Krajnjim akcentima, kao $to su
pazljivo izabrani draperi i viseCa rasvetna tela,
docarana je toplina i Zivotnost prostora kao
nezaobilazan element idioma stanovanja.
Umetnine koje egzistiraju u ovom prostory
utkane su u njega Cvrsto i u posebno

dizajniranom organizacionom sistemu.

m Stan Jovovi¢, osnova stana
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m Stan Jovovi¢, Beograd, dnevni boravak



PR Stan Jovovié, ulaz i trpezarija




Njihov raspored postuje principe dizajnerske  broja zastuplienin umetnickin dela, utisak
estetike, a njihov medusobni odnos uskladen  kojim prostor zraci nije zagusen i teskoban,

je itematski i proporcionalno. Zanimljiva je vec vazdusast, leprsav i vedar. U ambijentu
Cinjenica da slike i ostali eksponati nemaju koji je u celini prijatan i prisan, sa mestimic¢nim
znacaj ,statusnin simbola” ve¢ su lezemo i provejavanjem akcenata koji podseéaju na

Zivahno uklopliene u enterijer predstavijaju¢i  podredenost mesta sofisticiranom i uzvisenom
njegov Zizni estetski momenat. Ova pojava svetu umetnosti, jasno se vidi savremeni

ima jos izrazitije znacenje kada seima u vidu  Covek kao njegov korisnik i uzivalac. Pri

da su neki od zastuplienih potpisnika Stafelajne  svemu tome, kao inace i kod stana Lazarevic,
kolekcije najpoznatii srpski i crnogorski slikari -~ autorski vokabular je jednostavan, proc¢is¢en
XX veka (C. Lainovi¢, M. Milunovi¢, B. Stani¢, i savremen, predstavijajuéi alegoriju korisnika

P. Omcikus, B. Filipovi¢ Filo, D. Dragas, D. koji svoj socijalni status iskazuje moderno3éu a
Brajovi¢, M. Popovi¢ i dr.). | pored velikog ne luksuzom.
m Stan Jovovi¢, pogled iz dnevnog boravka m Stan Jovovié, frpezarija i kuhinja




Stambeni enterijer kao tematika zastuplien
je, osim u samostalnom vidu, i u okviru dela
opusa arhitekata Ercegovac - Todorovi¢ koji
se bazira na rekonstruktivnoj arhitekturi.

Njega Cine dva poduhvata koja predstavijaju
sanacije, adaptacije i rekonstrukcije zasti¢enih
istorijskin objekata u starim rezidencijalnim
ambijentalnim celinama Beograda. Prema

svom karakteru ove autorske intervencije
nastavljaju iskustva iz rada na kuéi Sakan iz
sredine devedesetih godina.

Kuéa Vuéicevié predstavlja raskosno zdanje iz
1932. godine smesteno na Neimaru i gradeno
za poznatu istorijsku licnost, ekonomistu
Ignjaca Flasara, Njen autor je poznati srpski
arhitekta i estetiCar iz perioda akademizma,
Milutin Borisavljevi¢. Potpuno zapustena i

oronula gradska vila, zasti¢ena tek u skorije
vreme (2007) kao nepokretno kultumno dobro-
spomenik kulture, podvrgnuta je intervenciji
kreativnog para Ercegovac - Todorovi¢
tokom 2005 - 2006. godine i pretvorena u elitni
rezidencijalni objekat za porodicu sadasnjin
viasnika.

Zdanje u svom eksterijeru odise vanrednom
harmonijom i skiadom, postignutim
simetricnom kompozicijom i akademistickim
fretmanom elemenata iz neocrenesansnog i
neoklasicistickog vokabulara (horizontalna
zonalnost, visoki sokl, jaki ornamentalizovani
venci, dekorativni fretman ograda i balkona,
plitki pilastri sa raskosnim kapitelima,
dekorativne amfore na gornjim delovima
proCeliaiograde). Lociran u centralnoj
urbanoj zoni, objekat potpuno gubi tqj
wurbanitet” u velikom dvoristu medu bogatim
parkovskim zelenilom i u okruzenju usamljenih

. Kuca Flasar-Vuéicevoc,

osnova prizemlja




starih vila, i uzdize se svestan vrednosti
istorijskog frenutka svog nastanka.
Shodno ovakvom konceptu i ustrojstvu,

enterijer je tokom adaptacije i uredenja

dobio analogan karakter: prostor u njemu je

wZaleden” u svojoj lepoti — nezainteresovan
za trendovsko i moderno ve¢ za klasicno
kao proverenu vrednost. U njemu provejava
dominantan utisak aristokratske otmenosti,
prefinjenosti i luksuza, alii nezaobilazna
toplina, komfor i infimnost porodi¢nog
doma. Enterijerski vokabular je stoga izrazito
neoklasi¢an, ,stilski", snabbdeven brojnim
detaljima i dekorativnim predmetima.

Piano nobile kuée zauzima prizemnu etazu
i izveden je u potpunosti oslanjajuéi se na
«kKlasicno™ i ,stilsko”. Sprat je rezervisan za
spavace sobe ukucana, i njegov vokabular
je nesto slobodniji, posebno u odajama

. Kuca Flasar-Vucic¢evod,

osnova | sprata
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namenjenim mladem delu porodice - deci,
dok je u roditeljskom bloku potpuno u
wstilskom™ maniru naglasavajudi stil zivota i
prefinjen ukus korisnika.

U mansardi je smestena hobi soba vlasnika,

velika garderoba i terasa. Organizacija

prostora po etazama zasniva se na odvojenim

funkcionalnim jedinicama, §to je proisteklo iz

nasledenog redenja koje, s obzirom da se radi

o zastic¢enom kulturnom dobru, nije smelo da
pretrpi konstruktivno-funkcionalne izmene,

i najopseznija intervencija odnosila se na
podrumsku etazu u smislu osposobljavanja
dela prostora za zivotne potrebe i servisne
sadrzaje.

OgraniCenje dometa autorskog zahvata

je, medutim, iskoris¢eno na najoolji mogudi

nacin pa je svaka odaja tretirana uvek novim

i drugacijim kompozicionim pristupom, §to

stvara enterijer ,,sa hiljiadu lica”, u kome
ulazedi u novu prostoriju ulazimo u potpuno
nov dozivijaj.

Na zidnim povriinama enterijera, bilo da

se radi o salonu bilo o toaletima, trijumfuje
tapet. Ova tehnika obrade i dekoracije zida
nekako u to vreme je ponovo aktuelizovana
i u svetskoj i domacoj praksi, ali pre svega

predstavlja samosvesni Cin autora.

Njome, kao i mnogobrojnim drugim
postupcima koji govore o sofisticiranoj
estetici svakodnevnog zivota i, lepom” kao
vanvremenskom ukusu korisnika visokog
drustvenog nivoa, materijalizuje se ercegovac
- todorovi¢evska vizija o tome kako je
izgledao zivot u ovoj vili u trenutku kada je
sagradena, ali posmatrano o€ima danasnjeg
Coveka. Motivi koji se na tapetima pojavijuju

F |
C 1 ClpAk

. Kuca Flasar-Vucic¢evod,

osnova |l sprata



. Kuéa Flasar-Vucic¢evoc,
crtez za restauraciju fasade
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su najcedce floralnog porekla, evocirajuci
secesijski manir, ili pak raskosne letnjikovce iz
perioda rokokoa.

U svakoj odaiji, a ponekada i zidnom platnu
jedne prostorije, nalazi se drugadija vrsta
tapeta, dovedena u posebnu vezu sa
draperom, i sa ulogom primarne vaznosti u
kreiranju atmosfere.

U fondu mobilijara ku¢e postoje i retki
primerci oCuvanog originalnog namestaja:
biblioteka Gece Kona (koju je Kon
svojevremeno poklonio prvom viasniku kuce,

PII Kuca Flasar-Vuéicevic,
dnevni boravak i
biblioteka

Fladaru) i drveno stepeniste, koji su brizljivo
restaurirani. Ostatak mobilijara je pretezno
wstilskog” karaktera, pri Eemu se radi o novim
komadima nastalim savremenim nacinima
izrade i obrade.

Ovaj momenat je kljuéni za razumevanje
ideje autora. Umesto prigusene ,,antikvamne”
atmosfere salonskih vila posetilac jasno
percipira prostor koji je svetao, noviu kome
se odvija Zivot modernih , ljudi sa stilom”.
Apoteoza klasi€nog nije iskoris¢ena kao
puki ¢in za reprezentaciju ili kapric, ve¢

korespondira sa njihovim ukusom, navikama

i najdubljim afinitetima. Tek pojedini detalji,
kakvi su maske za radijatore, TV-audio
kompozicija u dnevnoj sobi, mobilijar u deijoj
sobi, nose dizajn svoga vremena, i kao takvi
jasno hronoloski atribuiu prostor.

Jedina ravnopravna sinteza istorijskog i
modernog vidljiva je u odabiru i postavci
komada tafelajnog slikarstva, gde su na
hrabar nacin kombinovani klasicni i savremeni

majstori, zastuplieni cesto u svojim vrhunskim
delima.
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VIR Kuéa Flasar-Vuéicevié, dnevni boravak
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PIIY Kuca Flasar-Vuciéevié,
detalj fasade i bravarije
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m Kuca Flasar-Vuéicevi¢,
stepenisni trakt




Na nesto kasnijem ostvarenju iste tematike,
vili ,B" (2007 - 2008), lociranoj na Senjaku kao
jos jednoj krajnje respektabilnoj ambijentalnoj
celini Beograda, sli¢no kao na primeru
razvojne linije enterijera stanova, moguée

je pratiti dalji profesionalni razvoj arhitekata
Ercegovac - Todorovic.

Smestena na senjackoj padini sa pogledom
na Topcider, ona predstavija prizemni
objekat iz meduratnog perioda (izgraden
oko 1927. godine) Ciji je graditelj poznati
srpski arhitekta Aleksandar Bordevic.
Eksterijerno stilsko ustrojstvo temelji se na
nacionalnom srpskom stilu, kao jednom od
glavnih tokova srpske arhitekture te epohe,
i za svoje vreme savremen nacin interpretira
motiv fradicionalnog ,konaka”. Fasada

je sacuvana u celini, bilo izradom novih
elemenata postovanjem starijih modela, bilo
restauracijom originala.

Tako kameni sokl, fasadna obrada,

stolarija (kapci, prozori, ulazna vratal),
kovano gvozde, ulazni trem, krovni venac,
streha, krovni pokrivac i dimnjaci nose u
potpunosti autentiCan izgled. Pri poduhvatu

[} Vila “B”, Beograd

rekonstrukcije, sanacije i adaptacije,
opseznom zbog visedecenijskog devastiranja
objekta, u potpunosti je sacuvan frontalni
izgled kuée. Zadniji deo je, medutim,
unapreden i u funkcionalnom i u likovnom
smislu dogradnjom snaznog aneksa cilindricne
forme, kojim je dobijena i prisna povezanost
enterijera ku€e sa eksterijerom, dvoristem i
pejzazom, kao karakteristiénog profesionalnog
stremljenja autora.

o
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O} Vila “B”, ulicna fasada




P} Vila “B", dvorisna fasada




| u ovom sluaju enterijer pokazuje svojevrsni
balans izmedu starog i novog, klasicnog

i savremenog. No, ovoga puta jasno su
prevagnuli inputi savremenosti, uslovljeni
konstitucijoma li€nosti, ukusa i modus vivendi
investitora. Tako, istorijsko je sacuvano

u domenu fiksnog mobilijara, posebno

vrata i kamina, koji su pazljivo restaurisani

i oplemenjeni tek suptiinim autorskim
nadogradnjama.

Sve ostalo, §to u najve¢em pripada
pokretnim komadima namestaja, dizajnirano
je il odabrano postujuci sadadniji frenutak.
Prizemlje obuhvata salon, koji je dvokrilnim
vratima povezan sa svim ostalim zasebnim
odajama etaze: trpezarijom, kuhinjom,
ostavom, gostinskom i radnom sobom.

pLILY Vila “B”, osnova suterena
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Sirokim otvorima salon je povezan sa velikom
polukruznom terasom, i dalje, preko graciozno
uvijenog stepenista, sa dvoristem. On sadrZi
minimalan broj komada namestaja, koji su
ravnih linija, svedenog dizajna i krupnog
rastera, oznacavajuci neodeko stilsko poreklo:
efektna komporzicija koja se sastoji iz samo
dve suceliene forme (kruga i kvadrata) i samo

dve suCeliene boje (crne i bele).

Krupan raster ugraden je i u parket, koji je
slagan od velikih komada hrastovog drveta
oponasajudi rustian slog brodskog poda.
Novim prozorskim otvorima, koji korespondiraju
sa zateCenim kompozicionim ustrojstvom,
uvedena je dodatna koli¢ina svetlosti u
enterijer, i ovaj ,light architecture™ princip
izri€it je marker savremenosti.

PO} Vila “'B”, osnova prizemlja
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|z salona se novosagradenom stepenisnom
konstrukcijom dospeva na sprat. Na njemu
su smestene jedna dnevna soba iz koje se
dospeva u tri spavace sobe sa posebnim
kupatilima, od kojih je svaka tretirana na svoj
nacin. U suterenskoj etazi nalazi se zaseban
stambeni prostor sa individualnim ulazom

i svim sadrzajima, ukljucujudii tri spavace
sobe. U zadnjem delu ku¢e ovaj nivo, zbog
pada terena, postaje prizemni i oblikovan

je u formi novosagradenog cilindricnog
aneksa, ,,dobo3a”, funkcionalno namenjenog
prostranom dnevnom boravku. Gledano iz
dvorista, forma ovog ,,dobosa” se prikazuje u
sv0joj punoj lepotii snazi - istovremeno vitka
i monumentalna, plasticna i proporcionisana
kao puzeva ljuska, ona je modelovana tako
da izgleda kao da je oduvek tu postojala.

PLOLY Vila “B”, osnova podkrovlja




pL0R Vila “B”, dnevni boravak




PLIL] Vila “B"”, dnevni boravak

Tapet se ponovo nasao kao glavna zidna
obloga, alije ovoga puta na svim povrsinama
dnevnog boravka kori$¢ena jedna vrsta

U neutralnoj, beli¢astoj gami i raskosnoj ali
neupadljivoj ari. Uopste, neutralnost boja

i tekstura znacajan je iskorak u odnosu na
vracarsku vilu.

Ostalo je isto insistiranje na prirodnim
materijalima (kamen, keramika, drvo, staklo),
prosvetlienosti enterijera i neprikosnovenost
komfora i topline. Puristicka svedenost
dnevnog boravka zamenjena je rusticno-
minimalistickim tretmanom kuhinje koja
podseca na ruraine provansalske kuhinje i u

tom smislu potpuno je drazesna i originalna
prostorna kreacija. Likovni izraz frpezarije
baziran je na svecanosti i ofmenosti,
kompozicija pociva na linijskoj strukturi koja
vesto pomiruje horizontale i vertikale, emitujuéi
izuzetno harmonicnu atmosferu koja i dolikuje
tfrenutku porodi¢nog obedovanja. Potkrovije
se odlikuje nedto raskodnijim tretmanom. Luksuz
je vidno naglasen, kao i ,individualizacija”
prostorija. Stilsko i moderno su kombinovani

na krajnje koketan i duhovit nacin. Ovo
poslednje govori 0 znacajnoj pojavi u evoluciji
opusa arhitekata Ercegovac - Todorovi¢, o
dostizanju stadijuma u kome su autori sami
sebi dodelili punu slobodu (mnogo kasnije

®

od frena kada je investitor njima dodelio istu)
u baratanju arhitektonskim vokabularom, o
njihovoj lezemosti, samosvojnosti, nezavisnosti
od deja vu principa.

Imaginativnost, svojstvena pocetku njihovog
opusa i mozda najslikovitije iskazana na
enterijeru agencije ,Saachi & Saachi” (1993

- 1994), ponovo je dostignuta i Evrstvo je
ukotvliena za sadadnji frenutak; ona postuje
moderno i frendovsko ali, izZlazedi iz svakog
njihovog ograni¢enja, konformizma, serijalnosti
i fipizacije, ona zapravo nondalantno i
duhovito ispituje njihovu odrZivost, i kapriciozno
i samouvereno se poigrava sa njima.



PILEY Vila “B”, spavaéa soba

pOILY Vila “B", kupatilo




pOLE} Vila “B”, decija soba i kupatilo

Na liniji individualnih rezidencijalnih objekata
radenih u total dizajnu, ku¢a Tesi¢ (2002 -2003)
predstavija vrhunac stvaralacke kreativnosti
i ovaploc¢enja karakteristicne vizije autorskog
para Ercegovac - Todorovi¢. Nakon nje, kao
dela koje poseduje najslozeniju prostomnu
leksiku, nastupa svojevrsno procis¢avanje
stilskog izraza u ovom tematskom segmentu
stvaralastva autora. Evropski i americki Ar
deko, i internacionalni pravac neodeko,

kao inspirativna polazista, bivaju potisnuti
modernizmom i neomodernizmom kao
produktom prirodnog i logi¢nog razvoja
njihovog stvaralastva. Iza ovih spoljadnjih
osobenosti, kod arhitekata Ercegovac

- Todorovi¢ se radao jedan potpuno novi
arhitektonski jezik.




Projekat za kuéu porodice Tomic iz 2005.

godine, koji jos uvek ¢eka na svoju
realizaciju, govori upravo o pocetku procesa
redukovanja arhitektonske sintagme v korist
modernistickog koncepta.

Lokacija na kojoj je planirana izgradnja
predstavlja centralnu zonu Dedinja, te je
interesantan momenat u projektantskom
polazistu susticanje dva naizgled suceliena
principa: ,lokalni” urbanitet i ,,opsta” mimoca
istorijske ambijentalne celine.

Za idejnu okosnicu posluzila je kuca
Bogdanovi¢, tacnije glavni elementi

njene kompozicije, koji su prilagodeni
drugacijoj konstituciji terena ali i drugacijem
generalnom prostornom tretmanu. Umesto
mozda logi¢nog pristupa ,,varijacije na
temu”, koris¢en je postupak apstrahovanja i
skulptorovanja volumena, i sve je to iskazano
internacionalnim arhitektonskim recnikom.

Pre svega, princip kontinualnog toka

fasade, prvi put obznanjen upravo na kuci
Bogdanovi¢, postovan je dosledno i u izrazito
plasticnom tretmanu.

Forma kuce prati ustrojstvo zadato
enterijerom, pa je opsti izraz eksterijera
razuden, definisan smenom punog |
praznog, isturenog i uvucenog, solidnog i
tfransparentnog. Fasada tako ima karakter

neprekinute komporzicije koja meandrira

oko naslaganih osnova i savija se u fri ravni
(Cetvrtom se kuca naslanja na ranije izgradeni
objekat), ne predstavlijajuéi puku opnu vec
integralni deo i spoljadnjeg i unutrainjeg
prostora.

Preplitanjem ovih prostora, i postojanjem
velikih povriina stakla kao zidova-zavesa,
dolazi se do karakteristicnog koncepta
prostorne infegracije, brisanja granica
prostora i njegove sinteze sa prirodom.
Fasadni sistem objekta osmislien je kao
dinami¢na volumetrijska kompozicija dvojake
obrade - istureni delovi imaju glatku belicastu
teksturu, ispupcene mase metalasto-sivu i
podvrgnutu kvadratnoj strukturi kanelura.
Hermeti¢nost zidne mase razbijena je, osim
samom ekspresivnom koncepcijom volumena
i principom asimetrije, i brojnim otvorima koji
su najrazli¢itiin dimenzija, uloge i forme, ali
imaju zajednicku osobinu izrazite plasticne
modelacije kao i zajednicko ustrojstvo
»irake". Prozorska traka, pak, zastupliena je

5]

u raznolikom fretmanu, od uske horizontalne,
preko ritmicke kombinacije puno-prazno, do
kontinualne frake prozora na najvisoj etazi.

Prozor, tretiran frodimenzionalno, na taj nacin
izlazi iz vobiCajene prakse dvodimenzionalnog
ustrojstva u ravnii iz iskljuCive uloge uvodenja
insolacije, i postaje aktivni ,igrac” u opstoj
tendenciji skulptorizacije i prenoenju
kompleksne autorske ideje.

Najrazudeniju strukturu pokazuje fasada
proCelja. Njena ulazna partija je data
potpuno svedeno, pri Cemu su vrata utopliena
u fasadnu ravan. Postupkom neutralizacije
ulaza izre€ena je namera da njega prikaze

prostor, a ne dekoracija il infervencija u ravni.

Na primeru zacelja susrecemo se, mozda
najefektnije, sa namerom autora za
stvaranjem jasne i Citljive arhitekfure -
koncepcija fasade iz dvorista, iako sadrzi
samo uske trakaste prozore preko Cijih stakala
se ne mogu nazreti unutrasnje odaje, bez
dileme otkriva karakter i ustrojstvo prostora iza
njih. Peta fasada ima kompoziciju u kojoj je
konstruktivni sistem vidno naglasen i estetski
iskoris¢en, §to korespondira sa korbizijeovskim
postulatima ,nove arhitekture”, i uopste sa
principima internacionalnog modernizma.

Ovim delom prostora dominira vertikala
zidanog monolita kao centralnog statickog
uporista konstrukcije, koja, protezuéi se kroz
celokupan enterijer, ne zavrsava u ravni krova

B ¢ i
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M Kuéa Tomié, Dedinje, Beograd, projekat



M3 Kuéa Tomié, ulazna fasada

ved izlazi iz objekta i izrazito ga nadvisuje.
Postojanje krovne terase, kao jos jednog
nezaobilaznog modernistickog elementa

koji je u Korbizijeovim delima razvijen do
savrienstva funkcije i estetike, poseduje i ulogu
vidikovca, alii ulogu prirodnog ,,otvorenog”
nastavka najvise prostorije kuce.

Bocna dvorisna fasada predstavlja zizni korpus
kompozicije u estetskom smislu. Kao kontrast
reSenjima zasnovanim na primarnim formama
i pravim uglovima, koja karakteriSu ostale
fasade, ova strana objekta se u najsnaznijem
dodiru sa prirodom ,rascvetava” kako u formi
tako i u koloritu, uvodeci masivan zaluceni zid
u toploj gami drveta. Njegova forma zapravo
jeste kruzni iseCak, koji polazi iz jednog
isturenog volumena i zavrsava se potpuno

. Kuéa Tomi¢,

osnova suterena

izvan mase objekta. Kao takav, on i vise nego
polucilindar na ku¢i Bogdanovi¢, naglasava
kontinualnost i neprekinutost, beskraj i svu
slozenost prostornih integracija. Iza ovog
vajanog monolita, logicno, egzistira dnevni
boravak.

Prozori, il bolje re€eno otvori grandioznih
razmeraq, prostiru se od zemlie do vrha druge
etaze Cineci kompoziciju frifore, dok se Cetvrti
otvor nasao duhovito ali sa jakim raziogom u
slobodnom prostoru dvorista.

Mozda najznacajnija novina koju ovo delo
donosi u kosmos stvaralastva arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ jeste ta da se logican
nastavak ambijenta dnevne sobe, a samim
tim i cele kuce, ostvaruje direktno u zoni




partera, dakle bez medijuma po principu
terasa i stepenista. Shodno tome, stepen
integracije unutradnjeg i spoljasnjeg prostora
dostize na primeru ovog ostvarenja najvedi
dotadaldnji intenzitet.

Objekat se sastoji iz Cetiri etaze: podruma,
prizemlja (u nivou partera), sprata i potkrovne
etaze.

Visina etaza iznosi 3,20 m $to predstavija
uobicajenu praksu u total-dizajn poduhvatima
Jelene Ercegovac Todorovic i Svetislava
Todorovica.

U podrumu su smesteni garaza i servisne
prostorije ku¢e, kao i soba za poslugu sa
sopstvenom garderobom i kupatilom.

Prizemlje obuhvata sadrzaje dnevnog

. Kuca Tomic,

osnova prizemlja

karaktera, do kojih se stize jednostavnom

i logicnom ulaznom postavkom. Prostrana
dnevna soba snabdevena je direktnom
vezom sa dvoristem, i sa frpezarijom
sintefisana u jedinstven prostor, dok se kuhinja
»ostrvskog” tipa, smestena odmah bocno,

logi¢no i Sirokim vratima nadovezuje na njega.

U samoj orijentaciji kuce, odnosno vezanosti

ne zadnje ve¢ boc¢ne strane objekta za bastu,

kao i u svojevrisnom plasmanu dvostruke
visine dnevnog boravka, projekat nesumnjivo
asocira na senjacku vilu Bogdanovié.

Sprat sadrzi prostranu garderobu i tri spavace
sobe (dve decije i jednu roditeljsku), pri

¢emu svaka ima sopstveno kupatilo i terasu.
Funkcionalna organizacija je izvisena izuzetno

. Kuca Tomic¢,

racionalno i logi¢no - komunikacioni trakt,
oko koga su rasporedene odaje, proteze se
celom duzinom osnove, sadrzi galeriju iznad
dela dnevne sobe u prizemlju, i na svom
upecatlivom ,kraju” pretace se u terasu
prema basti.

Ova terasa zapravo prodire kroz
monumentalni zalu€eni fasadni zid, i ova;j
prodor postavlja se kao izuzetno zanimljiv
arhitektonski &in.

Potkrovna etaza koncipirana je kao
kombinovani zatvoreno-otvoreni prostor
namenjen slobodnim akfivnostima vlasnika (uz
€ajnu kuhinju i jednu gostinsku sobu), sa Cije se
terase pruzaju impresivne vizure na Dedinje i
ostatak grada sa okolinom.

osnova sprata



Sli¢an odnos kakav poseduje kuéa Tomié etaza - prizemlie, smestena je na koti samog
prema kuéi Bogdanovié, pojavi¢e se nesto tla. Iz tog razloga parternom uredenju je
kasnije na projektu za kucu Stojkov (Novi Sad, dat poseban i slozen znaaj sa izrazitim

2008), sa relevantnim odnosom prema kuéi »arhitektoniénim” tretmanom.

Tesié.

Ved prvi susret sa arhitektonskom idejom Objekat je planiran na parceli skromnih
ukazuje kako na razradu pojedinih elemenata  razmera u rezidencijalnoj zoni starog dela

sa dedinjskog zdanja tako i na njihovo Novog Sada. Koncipiran je kao jednospratna

upros¢avanije, stilizaciju. Krajnji rezultat ovog  porodi¢na ku¢a za stanovanje koja se na
procesa bazira se na objektu sastaviienom iz jednoj bocnoj strani naslanja na susedni

fri osnovna volumena, koji prate kompleksno  objekat - ostatak dvojne prizemne kuce iz
ustrojen funkcionalni sistem. Sli¢no kao meduratnog perioda, buduéi da relevantno
projekat za ku¢u Tomi¢, njegova glavna okruzenije Cini niz ovakvih starih dvojnih kuca.

Pl Kuéa Stojkov, Novi Sad, studija




Pl Kuéa Stojkov - varijanta



Prizemni deo, prema ideji autorq,
podrazumeva temu gradanske kuce -, kuce
sa holom” i organizovan je tako da od ulaza
kroz srediste ku¢e vodi duga komunikaciona
osovina, sa ¢ijih bo¢nih strana se nizu omanje
pomocne prostorije (ostava, garderoba,
vesemica, degazman, toalet, kuhinja,
kuhinjska ostava) i stepenisni rizalit, i koja se
uliva u veliki i jedinstven prostor namenjen
dnevnim aktivnostima: dnevnu sobu sa
trpezarijom i zonom ,ku¢nog bioskopa”.
Ovakvo funkcionalno ustrojstvo prostora
prati i dvojaki model oblikovanja, kojim se
jasno diferenciraju dve zone etaze: radna

. Kuéa Stojkov,

osnova baste

i dnevno-gostinska. Tako, dnevna zona je
okrenuta prema zadnjem i bocnom dvoristu, i
snabdevena je velikim staklenim povrdinama u
cilju efekta prozimanja eksterijera i enterijera.
Visina prizemlja je nesto uvecana u odnosu na

standardnu praksu i iznosi 308 cm.

U zoni trpezarije ostvaruje se dupla spratna
visina i uz velike otvore prema dvoristu iste

visine i sa fransparentnom konstrukcijom
stepenista, odvija se snazan dozivijqj
prostornosti i opste prozracnosti. Slicna
kompozicija osnove karakterise i sprat. On
se sastoji od roditeljske spavace sobe sa




garderobom, kupatilom i terasom, i gostinskim
blokom sa dve spavace sobe, jednim
garderoberom, kupatilom i dve terase.

Razmatranjem fasade uocava se njen
koloritsko-teksturalni fretman, pri Cemu je svaki
od tri volumena tretiran razli¢itom gamom.
Kompozicija ovih volumena zasniva se na
ritmickom principu, u kome postoji gradativno
usloznjavanie strukture — od belog i najviseg
kubusa, preko nizeg i uvucenog bordo boje,
do monumentalne zidane partije od rusticnog
kamena. Bordo boja sredisnjeg kubusa unosi
svezinu u autorski opus, dok je zivopisna

. Kuca Stojkov,

osnova prizemlja

kamena oplata za eksterijer ve koris¢ena

u ,fotal” planu na beogradskoj kuéi Tesi¢.

I motiv ,,talasa” derivira sa istog znanja, no
ovde ima drugacije asocijativno-simbolicko
znacenje i iz tog razloga je primenjen u
potpuno drugacijoj arhitektonskoj koncepciji.

Na kuci Stojkov, talas se dovodi u vezu sa
Panonskom ravhicom odnosno sa morem
koje je nekada na njenom mestu postojalo.
U materijalizaciji on jeste integralni, neraskidiv
deo objekta, ali se istiCe izrazito vajanom

formom koja nije ograni¢ena gabaritom kuce,

vec se nastavlja ritmicki u beskraj.

. Kuéa Stojkov,

osnova sprata

Arhitektonska intervencija nije zaustavliena

na eksterijeru ku¢e, vec je, u meri koju je
dozvolio slobodan prostor parcele, obuhvatila
i dvorisni parter. U tom smislu se posebno
istice konstrukcija letnjikovea-pasarele sa
betonskom pergolom u zadnjem delu baste.
Delo u celini odiSe izuzetnom plasticno3cu,
kompozicijom u kojoj su horizontale i vertikale,
puno i prazno, svetlo i tamno, izrazene kao
jasni frodimenzionalni elementi. Dualitet medu
njima na taj nacin biva duhovito i inteligentno
pomiren , talasom”, koji nije ni horizontalan

ni vertikalan, ni pun ni prazan, ni svetao ni
taman, ve¢ jednostavno beskraj, protok.




Medu nerealizovanim projekiima individualnih
stambenih kuéa istice se i kuca za porodicu
Babié, osmisljena tokom 2004. godine. Sli¢no
kao ku¢a Grbi¢, njena sudbina je bila da je
investitor ne prinvati kao reSenje po kome ¢e
se podizati njegova rezidencija, ali da ona
nastavi svoj zivot kao neprikosnovena idejna
okosnica narednih ostvarenja.

Lokacija za koju je projektovana ku¢a Babié¢
jeste jedna zivopisna dedinjska pading, koju
izdvajaju snazne vizure i nesto slobodniji,
neurbani karakter. Susret sa ovakvim
ambijentom poklopio se sa unutrasnjim
zovom arhitekata da u€ine izvesni otklon

od svega §to su uradili do tada. Tako se jos
jednom zacuo preloman zvuk na kontinuiranoj
razvojnoj smernici Ercegovac — Todorovica,
usmeravajuci je novim putevima i rezultujuci
svezim reSenjima.

Asocijacija na ,,prerijsku ku¢u” u ovom
projektu nije ni malo slu€ajna. Ona predstavija

svesni uzor autora, i oli¢ava trenutak u

kome su se jasno opredeliliza modernizam i
prinvatanje njenih trajnih vrednosti, ponajvise
onih proklamovanih od strane Frenka Lojda
Rajta kao jednog od frojice njenih glavnih
apologeta. ,Prerijska ku¢a”, definisana
stvaralastvom ovog americkog arhitekte iz
prve decenije XX veka, podrazumevala je
novu estetiku prostornosti a time, u krajnjem,
i novi stil Zivota korisnika. Prepoznajudéi taj

stil kao neminovnost i potrebu danasnjice,
arhitekti Ercegovac - Todorovic su se, logicno,
obratili njoj, posmatrajuéi je frezveno i kriticki.

Njihovo vajkadasnje stremljenje za brisanjem
granica izmedu spoljasnjosti i unutradnjosti,

i infegracijom sveukupnog prostora u
jedinstven sistem, pronaslo je gotovo
savrieno ovaplocenje u kudi rajtovskog
tipolodkog prediodka. No, ono nije rodeno
naprecac, ,iz vedra neba”. Do njega je
doveo logi¢an evolutivni put, u kome su
arhitekti otkrivali i osvajali jedan po jedan
element ovog vokabulara, i u Cijem znaku
¢e nastaviti sa otkrivanjem i razradom, ali

i eksperimentisanjem i reinterpretacijom
rajfovsko-modernistiCke leksike. Tako, skriveni
kosi krovovi, koji na ku¢ama iz ercegovac

- todorovi¢evskog opusa nikada nisu bili
neprikosnoveno skriveni, vec se iz nekih uglova
gledanja jasno percipiraju, na ovom delu su
vrlo jasno izrazeni. Potom, zidovi objekata u
ranijim delima, posebno oni u zacelju, protezu
se tako da naglasavaju znacaj baste. lli, pak,
ostvarivanje veze sa terenom, u kucama
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Tomi¢ i Stojkov, pociva na modelu direktnog,
slobodnog nastavljanja prostora. A povrh
svega, tu je i ,uzbudenje kontrastima”,

toliko karakteristicno i snazno izrazeno u
svakom njihovom delu od samog pocetka
stvaralastva.

Svi ovi elementi nalaze se aplikovanina

kuci Babi¢, alii mnogi drugi, potpuno novi:
doCaravanje ,,smirene linije neba” opstim
oblikovnim ustrojstvom, jasno diferenciranje
krovova piramidalne forme i blagih nagiba,
isturene strehe, niske iizduzene terase. lako
u kreiranju kompozicije u€estvuju i vertikale

i horizontale, ove druge su dominantne i
date sa posebnim kvalitetom. Posmatrano u
kontekstu celokupnog dotadasnjeg opusa,
glavna novina koje ovo delo unosi u domenu
eksterijera jeste materijalizacija fasade.

Ona je, naime, data ne vise kao altemacija
razlicitih obrada veé kao alternacija samih

materijala: opeke i betona. Pri tome su ovi
materijali zastuplieni u ,,finjem” stanju (crvena
fasadna opeka i beli beton fine teksture) koje
doprinosi opstem utisku uredne, sofisticirane

i besprekorno izvedene slike objekta.
Potenciranje ,,ogolienih™ materijala do

ovog dela bilo je vezano samo za unuiradni
prostor poduhvata autora, a od ovog
tfrenutka sve vise se prenosii na eksterijer.
Napustanje vestackog kamena kao fasadne
obloge predstavlja jo3 jedan jasan korak u
napustanju meduratne Moderne i Ar dekoa
kao stilskin okosnica, i uplivavanju u vode
internacionalnog stila i modernizma.



PUIIR Kuéa Babié, Beograd, projekat




Organizacija unutradnjeg prostora zasniva
se na njegovom kompleksnom prozimanju
sa spoljasnjos¢u, pri Cemu su veze izmedu
ova dva sveta uspostaviiene jace no ikada
U opusu arhitekata Ercegovac - Todorovic.
Pre svega to je postignuto postojanjem
velikih povriina stakla koje na pojedinim
partijioma kuée pokrivaju Eitave zidove.

No, njihovo uvodenje predstavija mnogo
vise od postupka materijalizacije i uloge
propustanja svetlosti, vazduha i pejzaza. Ono
§to je sa ovom funkcijom bio nekada prozor
odnosno vrata, sada je stakleni zid-zavesa,

a ono $to je nekada bilo sakriveno noseéim
punim zidom, sada je iskazano bez ikakve
opticke prepreke. Tako je pun noseci zid

. Kuéa Babié, osnova prizemlja
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. Kuéa Babi¢, osnova sprata

uklonjen maksimalno i iz enterijera, i umesto
njega uveden stub kvadratnog preseka u
materijalizaciji identi¢noj kao na spoljadnjosti
kuée - od brizljivo slagane opeke. Ova ,Suma
stubova™ u enterijeru vidljiva je kroz objekat
iz spoljadnjeg prostora i percipira se nalik na
poznate anticke batzilike. U unutradnjosti, pak,
prividan ,red” sagledava se u svom pravom
karakteru - ovi vitki monoliti rasporedeni su
katkad simetri¢no, katkad ne, kao skupinaili
kao usamljeni primerak, $to uvodi momenat
razigranosti u opsti otvoreni koncept

enterijera.

Ku¢a Babi¢ zamilliena je kao jednospratni
objekat. Prizemlje je sacinjeno od uobicajene
tipologije prostorija. Ulazni korpus je resen

sa degazmanom i garderobom sa jedne
bocne strane, i kuhinje i ostave sa druge.

On zatim uplivava u prostrani hol koji se

kao multivektorski sistem proteze po celoj
Sirini osnove, zavriavajudi se ne punom veé
staklenom opnom, Cime se zapravo logi¢no
produzava spoljasnjos¢u u beskra.

Sa druge strane hola otvara se Siroko i
prostrano korpus dnevnog boravka, koga s
leva na desno Cine: kuéni bioskop, trpezarija
i dnevna soba. Medu ovim odajama postoji
viseznacna veza, uslovliena postojanjem
dva useka, svojevrsna polu-atrijuma, kao
nedvosmislenih delova spoljasnjeg sveta.
Polu-atrijumi su vidljivi iz gotovo svakog ugla
kuce i dozivljavaju se razli¢ito: iz blizine kao

wStaklene baste”, iz daljine kao panoramski



prodori na grad sa dominantnom siluetom
Stadiona ,,Partizan™ i Hrama svetog Save.
Ova ,,unutrasnja dvorista”, kao poslednji i
najefektniji postupak u brisanju prostornih
granica, uvode zakone i fenomene prirode
u Zivot kuce, kreirajuéi dozivljaj boravka

U potpuno specificnom, bajkolikom i
nadrealnom prostoru, koji slicno ,,Eardaku
ni na nebu ni na zemlji” stoji negde izmedu
»Spolja” i ,unutra™ a zapravo predstavija i
jedno i drugo, alii tre¢e - potpuno poseban
svet.

StepeniStem postavljenim na jednom kraju
hola dospeva se do galerije na spratu, koja se
nadovezuje na prostor za fitnes i dalje razvodi
prema tri spavace sobe sa garderobama,
prostranim kupatilima i terasama. Krajnje

je zanimljiv i nesvakidasnji koncept galerije
kao funkcionalnog jezgra etaze sa Cijih

se krakova-pasarela pruzaju inferesantne
vizure na prizemnu etazu, i Ciji se centralni
deo produzava u prostor za , fitnes” koji je

po principu svojevrsnog ,doksata” i u cilju
do&aravanja utiska relaksacije na otvorenom
prostoru opasan bocnim staklenim zidovima
(prema staklenim bastamay) i prostranom
otvorenom terasom (prema dvoristu).

Opisan funkcionalni sistem kuée prenet je u
arhitektonski sistem po doslednom principu
»form follows the function”, i rezultat je krajnje
dinamican volumetrijski sistem, razudena

i rifmizovana kompozicija koja prati uvek
jednu formulu - formulu kontrasta. Ponajvise

su kontrastirane mase i date kao dualiteti
punoce, ispupcenosti, materijalizacije,
tfranparentnosti.

Zapravo, kompoziciju Cini izuzetno mali

broj elemenata, ali su oni varirani tako da
svaki segment ku¢e predstavija uvek novu
frodimenzionalnu sliku. Ta primetno naglasena
trodimenzionalnost ukazuje na prostor u svom
punom znacenju, odnosno negira postojanje
fasade kao opne, pasivnog omotaca

kuce, vec je uzdize u mesto kao aktivni
medijum krcat znacenjima i impresijama,

gde se najjace susticu i komuniciraju vanjski i
unutrasnji svet. Zbog toga ona prosto plamti u
svojoj pokrenutosti, Zivosti, smelosti i smernosti,
asve je to, iskreno i dosledno, iskazano strogim
vokabularom koji ,ne pati” od materije vect je
Citav pretvoren u samu sustinu, ideju.
Poduhvat, obojen nerazumevanjem
investitora i neprepoznavanjem pravih

M Kuéa Babi¢

vrednosti arhitekture, ostao je sacuvan samo
»Na papiru”. Ova pojava predstavija retku
pojavu u praksi autorskog para Ercegovac

- Todorovi¢. Za Citav njihov radni vek ona

se desila tek dva puta, ali je oba puta
»kontriranje sudbini” dovelo do jo3 boljih
uslova i tako do jos sjajnijin, ,idealnih” resenja.
Naime, ku¢a Babi¢ je uz jo§ jedno delo - kuc¢u
na jezeru Gazivode, prethodnica ercegovac
- todorovi¢evskog remek-dela, ku¢e na
Srebrom jezeru.

Koncept gazivodske jezerske vile, koja je
projektovana 2004. godine i jos uvek Ceka na
pocetak redlizacije, snazno je integrisan sa
nikada realizovanim dedinjskim delom i takva
idejna matrica posluzila je kao nedvosmislen
predlozak srebrnojezerskog ostvarenja iz nesto
kasnijih godina (2007), Cije je otelotvorenje
kao kruna celokupnog stvaralastva autora
zavrseno krajem 2009. godine.







PUNIY Reievii Rijeka, Crna Gora

No, u meduvremenu Zivotni i profesionalni
put odveo je arhitekte na krSevitu obalu Crne
Gore, gde su v okrilju Zive prirode i vekovima
starog gradenog ambijenta uradili seriju
projekata stambene namene, koncentrisanih
mahom u starom pastrovskom selu Rijeka
Reievici ili njegovoj neposrednoj okolini, i
namenjenih ruskim porodicama kao novom
sloju investitora u ovoj regiji.

Ta skupina dela, od kojih je jedan deo
izveden, drugi u toku realizaciie, a tredi
strpljivo ¢eka dalju projektnu razradu, po
karakteru, kvalitetu i dostignutom nivou
sopstvenog autorskog izraza determinise u
produkciji arhitekata Ercegovac - Todorovi¢
jednu nezavisnu i krajnje osobenu fazu.



m Kuéa Jermolenko,

ReZevici Rijeka, Crna Gora

Prvo delo datira iz 2004 - 2005. godine i
predstavlja kuéu za porodicu Jermolenko,
koja je kao novi objekat naslonjena na
postojeéi - staru pastrovsku kuéu koja je istom
prilikom sanirana i rekonstruisana.

Zdanije je locirano u centralnom delu

starog sela, na specificnom prevoju strmog
terena usled cega se jasno sagledava kao
objekat jedino sa vrha brda. Gledajuéi iz
sela, nova gradevina je sakrivena i deluje
kao monumentalni gradeni vrt. Kolonada
koja se upecatliivo pruza prateci zakonitosti
terena, i kre¢uci od starog objekta stize do
dvorisnog bazena, ima ulogu veznog spoja
stare i nove arhitekture, i pri tome se izrazava
fradicionalnim jezikom pastrovskog neimarstva
- razvucCenim lukovima. Pri tome, u panorami
isijava plavetnilo krugolikog korita bazena
inalik na dobro poznati fenomen ,,gorskih
ociju”, karakteristi€an samo za crnogorsko
podneblie, predstavlja fokusnu tacku urbane
matrice naselja.
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Jedno od glavnih nastojanja tokom [—ﬁ‘
projektovanja i izvodenja objekta bilo je | {
ocuvanje autenti€nog duha kuce i ambijenta, ==

poteklo iz Einjenice da je celo selo kao
deo istorijske pastrovicke oblasti zasticeno
kao kulturno-istorijski ambijent, ali i iz op3teg
respektabilnog odnosa autora i investitora
prema nasledu.
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Tako je novosagradeni korpus dosledan i
dostojan nastavak stare kuce u stilskom,
vizuelnom i materijalnom smislu. Sam fenomen
»pastrovske kuce”, karakteristican za podrucje
izmedu Budve i Petrovca (,pastrovicka
oblast”) zasniva se na principima
funkcionalnosti i Covekomernosti.

. Kuéa Jermolenko, osnova starog objekata,krovne
Hermetizovana kubiéna struktura kOjCI terase novog objekta i dvorista sa bazenom
podrazumeva mali broj i dimenzije otvora
objasnjava se Covekovim doZivijajem kuce
kao sklonistem od letnjih vrelina i zega, dok
su uzroci opste zbijenosti i kompaktnosti
pastrovskih naselja takode vezani za istorijsko- M Kuéa Jermolenko, studija
geografske okolnosti podneblja (nesigurnost
imovine u doba nastanka pastrovskih sela,

uz potrebu za racionalnim koris¢enjem
zemljista). Tako, pastrovsku ku¢u treba shvatiti
kao arhitekturu koja se odlikuje izrazitom
jednostavno3cu, skladnim proporcijoma,
odmerenim oblikovnim elementimai
dosledno$¢u njinove primene, kao graditeljski
¢in kaji je na osnovu postovanja uslovijenosti
konteksta stvorio Covekov dom kao delo
viseslojne povezanosti i uskladenosti

arhitekture i prirode.
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M Kuéa Jermolenko, terasa

Kamen, kao najzastuplieniji materijal u
graditelistvu ovog podrucja, lokalnog porekia
i specificne obrade, koris¢en je kao glavni
materijal eksterijera novog objekta. Njegov
slog, oblik i vrsta dosledno su postovani,
oblikuju¢i volumen koji najpre korespondira
$a jasno izrazenim i definisanim ravnima
zidovima stare gradevine, a zatim prerasta u
Zivopisnu ameboidnu masu sa zatalasanom
i perforiranom povriinom. Prelaz izmedu

ova dva principa, koji markiraju staro i novo
simboli¢nim konfrastima kubusa i sfere,

punog i praznog, ravnog i oblog, teskog i
lakog, izveden je suptiino i domisljato, pa
Citav kompleks deluje ujednacenim izrazom i
harmoni¢nom atmosferom. Pri tome, zavrsetak
komporzicije predstavijen je i u horizontalnoj
(kruzna kolonada) i u vertikalnoj osi (bazen)
krugom, koji u ercegovac - todorovi¢evskom
vokabularu vazi za vrio Cest oblikovni element
snaznog simbolickog znacenja. Upecatljivom
vijugavom terasom gotovo gaudijevske
forme personifikuje se prodor ku¢e u prirodu.
Dominacija kamena nije slucajan izbor;

ona simbolizuje arhaiCnost, snagu i velicinu
»Zapisanog u kamenu”. Kamena arhaicna
struktura oZivliena je toplim akcentima
drveta u formi pergola - venjaka, saksijskim
rastiniem i zatravljenim povriinama, i na
kraju vodom. Ova Cetiri elementa oliCavaju
zapravo totalitet prirode i samog lokalnog
ambijenta, i izrazena su tfako da u sintezi sa
petim elementom - Covekom, njegovom
rukom i umom, rezultuju kultivisanim gradenim
prostorom Ciji smisao, prostorni i viemenski
faktor, nadilazi sve pojedinacne elemente.



T i 444
TIIT 114

e e e e e
A A e e W
O Ta a e e

albis

-1
8
i
i
0
L




PR Kuéa Jermolenko

Najnizi deo novosagradenog objekta, koji se
rasprostire iza zatalasane frontalne fasade,
organizovan je stambeno, po principu
luksuznog apartmana, i sacinjavaju ga
jedinstveni korpus dnevnih odaja sa vinskim
podrumom, i spavaca soba sa kupatilom.

Dnevni boravak je koncipiran kao prostrani
deo i zauzima desnu polovinu etaze. Njegove
vizure su orijentisane prema spoljasnjem
prostoru i ostvaruju sa njim fizicku vezu
udvojenim dvokriinim vratima. U centru etaze
smestena je frpezarijska kompozicija koju

¢ini kruzni sto sa stolicama. Ona nosi i ulogu
~kruznog toka" u sistemu komunikacija kuce,

delujuéi kao rotiraju¢a pokretnas sila.

Namensko-funkcionalnu shemu prostora

U samom dnu zavrsava nepraviina odaja
vinskog podruma koja je omedena staklenim
zidom. Sa leve strane kompoziciju zaokruzuje
kuhinja ,[1" oblika.

Na kuhinju se upravno u pravcu spoljadnjosti
nastavljaju kupatilo i spavaca soba sa
monumentalnim trokrilnim otvorom prema
dvori§tu. Frontalna fasada, kao jedina vidljiva
fasada, koncipirana je kao talas na kome

se smenjuju kamen i staklo, odnosno puno

i prazno, sa dominantnim prisustvom onog
drugog principa.

Principi u komponovanju enterijera preneti
su iz eksterijernog ambijenta: modelovanje
krupnim potezima, minimalizam detalja,



suverenost Sirine, fluidnosti i celovitog
dozivljaja prostora. Nivo ove etaze uzet je gun g [ pe e o om
kao referentna kota organizacije prostora A LTIl : e
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nize vodi do bazena, a razgranati sistem ! r =
stepenidnih puteljaka iznad vodi najpre desnc
- ka starom objektu, pravo - ka izlazu, ilevo
- na terasu, koja predstavlja zapravo ravan
krov apartmana sa impresivnim pogledom
na more. Karakter konacnog izgleda objekta
u celini je takav da u odnosu na istorijsku
gradevinu novi korpus pokazuje osobine
nadopunjavanja, obuhvatanja i oCuvanja.

M3 Kuéa Jermolenko
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Nekoliko godina po izgradnji objekta
investitori su se ponovo obratili arhitektima sa
zahtevom da osmisle prosirenje stambenih
kapaciteta kompleksa. Tako je tokom 2008.
godine sprovedena nadogradnja objekta
koja je teZila da u najvecoj meri ocuva
harmonicnost i likovne kvalitete postojece
celine.

Nadzidan je deo osnove prizemlja, §to je

u vizuelnom smislu znacilo zatvaranje dela
slobodne terase. Ovom intervencijom objekat
je dobio zatvoreniju strukturu pri Cemu je
slobodna, ameboidna forma nestala u
kubicnoj geometriji pravog ugla.

Specificnost i estetika prvobitnog ercegovac
- todorovi¢evskog redenja su u mnogo ¢emu
izgublieni, ali su se istakla i dva vidna kvaliteta.

. Kuéa Jermolenko, nadogradnja, osnova sprata
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PIIEY Kuca Jermolenko, nadogradnja

Najpre, to §to je poduhvat nadogradnje kao
osetlive naknadne intervencije realizovan

od istih autora obezbedilo je najbolie
sprovodenje specificne viziie i identi¢nog
stilskog vokabulara. Pored toga, konacnom
intervencijom na ku¢i Jermolenko gradevina
je u svom totalitetu potpuno priblizena
arhetipu pastrovske kuce. Pri svemu tome,
neki stoZeri originalnosti i nadahnutosti redenja,
kao §to je plasman kruga u kompoziciji,
prozimanje enterijera i eksterijera pomocu
neprikosnovene uloge otvora, vertikalna
kompoziciona gradacija i dozivljaj prostora,
ocuvani su kao ,sveta mesta” dela. Jedna

od kulminacionih tacaka kompozicije, kruzni
zavrietak terase, u novom ustrojstvu gabarita
jos je bolje istaknuta iima ulogu kule-vidikovca
sa koga se sagledava beskrajni horizont mora.



Ve¢ naredne, 2005. godine, arhitekti
Ercegovac - Todorovi¢ su dobili novi projektni

zadatak za Rijeku ReZeviéa. Lokacija o kojoj
se radilo pripadala je, poput prethodnog
dela, istorijskom jezgru sela ali se nalazila pri
njegovom desnom obodu, §to je omogucilo
znatno vecu graditeljsku slobodu. Povrh
svega, zadatak je bio projektovati potpuno
nov objekat, slobodnostojeci, na velikoj Sirini
terena. Narucilac, ruska porodica Safranik,
definisala ga je kao reprezentativnu i udobnu
ku¢u za odmor, i sve drugo prepustila
arhitektima. Objekat je zavrsen 2007. godine.

Postojanje slobodnog prostora oko objekta,

§to se inacCe retko sre¢e kod pastrovske kuce
ali je zato preduslov kod pastrovskog dvora,

nedvosmisleno je usmerilo inspiraciju autora.
Oni su zato krenuli od svojevrsne reciklaze”

tradicionalnog modela pastrovskog dvora

i kuée, tfransponujuci ih u savremeni jezik,

VA Kuéa za odmor Safranik,

ReZeviéi Rijeka,Crna Gora

obogacen novim materijalima i tehnoloskim
mogucnostima gradnje i samog Zivota u
domu. To je logi¢no dovelo do specificnih
odstupanja u odnosu na tradicionalnu
postavku, po kojima se delo istiCe kao
nedvosmislen Cin savremenosti. Najvaznija
novina odnosi se na aktiviranje svih fasada
(dok kod pastrovske kuce aktivnu ulogu ima
samo jedna), a posebno one okrenute moru.

Za taj kontekst je vezana i organizacija
dvoridnog prostora, kaji reintrepetira temu
vria pastrovske kuce, ali je mnogo ¢vrice

i kompleksnije sintetisano sa unutradnjoscu
objekta. | ostali karakteristicni elementi, kao
§to su terase i lode, obogaceni su novim
znacenjma i funkcijoma. Terase, izvedene
kako na ¢eonoj fasadi sa mora, tako na
boc¢noj fasadi prema bazenu, koncipirane su
tako da prodiru u kucu, pri ¢emu one u nivou
partera oslobadaju poluzatvoreni prostor loda.
Njihovo kori$¢enje dodatno je obogaceno

79







. Kuéa za odmor Safranik, Rezeviéi Rijeka,Crna Gora
osnova kompleksa




upotrebom pergole - venjaka.

Prirodni teren na parceli je u velikom nagibu,
§to je iskoris¢eno iskljucivo kao prednost
arhitektonskog redenja. Otvorene vizure koje
su na ovaj nacin dobijene orijentisane su
prema moru i nebu, pa su na toj strani ku¢e

smestene najvaznije odaje.

Prateci konfiguraciju nagiba terena ispod
prizemne etaze nalazi se suteren, kojije sa tri
strane ukopan u tlo, a poduznom prednjom
stranom izlazi na terasu i bastu. Na njemu

su smestene dnevne funkcije - kuhinja,
trpezarija, dnevni boravak, vinarija, gostinski
toalet, sa tehnickim prostorijama, vesernicom
i aparfmanom za domara. Podna plo¢a ove
etaze prati poduzni nagib terena, pajeiona
blago denivelisana za oko pola metra, §to je u

enterijeru iskorié¢eno kao dodatna prednost i
efekino redenje u rasclanjavanju funkcija.

Prizemlje sadrzi ulaznu zonu sa dve nezavisne
vertikalne komunikacije (koje vode u suteren
i na prvisprat). Osim toga, na ovoj etazi se
naloze i dve spavace sobe, svaka sa svojim

kupatilom, garderobom i nezavisnom terasom.

Na spratu su smestene tri gostinske sobe sa
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. Kuéa za odmor Safranik,
osnova prizemlja

. Kuéa za odmor Safranik,

osnova sprata



kupatilima.

Eksterijer objekta i okucnice materijalizovani
su kompletno u prirodnom kamenu, postujuci
tradicionalni slog i obradu (cepanii klesani
kamen), kao i lokalne vrste kamena. Otvori
su Cesti, naglasavaju horizontalnu zonalnost
objekta i zastupljeni su u dva osnovna vida:
kao dvokrilni (prozorski zastakljeni) otvori
pravougaonog oblika i manjin dimenzija, i
kao luéni otvori koji tvore specificnu arkadu u

najnizem nivou kuce.

Zalu€eni otvor u sastavu lode kuce predstavija
jos jedan element preuzet iz nasleda
pastrovske ,endemicne” arhitekture, kao i
upoftreba skura, tradicionalnih punih prozorskih
kapaka v cilju zastite od sunca i vetra, koje

su ovde umesto od drveta planirane od
plastificiranog aluminijuma u boji slonove kosti.
U jo3 jednom navratu tradicija je ispostovana
time §to Skure predstavijaju jedini dekorativni
element fasade.

Kori$¢eni su klasiéni elementi kamenih
nadprozornika, nadvratnika, bocnih kamenih
elemenata na fasadnim otvorima, kao i
kamene konzole. Osnovnom koncepcijom
volumena objekat prafi kubi¢nu strukturu,
ali je ona za razliku od tradicionalnog
modela perforirana velikim brojem otvora
kao iizrazitom arhitektoniénoséu okuénice.
Naime, dvorisni prostor je identi¢no kao kod
kuée Jermolenko, organizovan kao pravi,
samodovoljni ,,svet za sebe”, i inspirisan,
prema samim re¢ima autora, ,,ulicama-

VIR Kuéa za odmor Safranik
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stepenistima u Dubrovniku koje vode, silaze na
Stradun”. U samom dnu kompleksa planiran je
bazen u organskoj formi ,,pasulja”, a nadomak
objekta se nalazi i teniski teren.

Kamen je kao materijal znatno prisutan

i U enterijeru, no U plemenitijem poreklu.

Ulazni hol, stepeniste, pod dnevne sobe,
frpezarije, kuhinje i sva kupatila poplocana

su po projektu pravougaonim plo¢ama
prirodnog fravertina u razlicitim slogovima.

Od iste vrste kamena su planirani i solbanci sa
unutrasnjih strana prozora. Drugi dominantan
element materijalizacije enterijera jeste

drvo. U spavacim sobama planirani su

podovi od hrastovine, kao i razliCiti komadi
mobilijara dizajnirani od strane autorskog

para Ercegovac - Todorovi¢. Opsti prizvuk
enterijera zamislien je kao udoban i prijatan,
okupan svetlod¢u i usmeren ka spoljasnjem
svetu i prirodi, alii sa duhom reprezentativnosti
koji korespondira sa eksterijerom. PUEY Kuéa za odmor Safranik

PUE] Kuéa za odmor Safranik
detalj fasade
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M Stara kuéa Safranik, postojece stanje,
Rezeviéi Rijeka, Crna Gora

—
Ista porodica je 2004 - 2005. godine narucila M Stara kuéa Safranik.
i projekat rekonstrukcije i dogradnje stare, osnova
potpuno u rusevinama kucée smestene na
suprotnom kraju sela. Devastiran objekat
definisan je kao tradicionalna pastrovska ku¢a vz uvodenje pojedinih karakteristicnih ima svoj balkon. Svi prozori snabdeveni su
na ugly, sa otvorima na tri strane i ozidanim savremenih sadrzaja. Prizemlje je funkcionalno - $kurama koje su nacinjene od savremenih
kamenim dvoristem. Ispred objekta nalazise  objedinjeno u jednu prostoriju povrdine 40 m?, materijala i u svetlom koloritu, $to predstavija
prilazni deo, kameni svod, kao ulaz u objekat, i koju ine dnevni boravak i kuhinja sa Sankom.  efektan kontrast sivkastoj gami kamenih

kameno stepeniste koje vodi na prvi sprat. Toaletu se pristupa iz ulaznog predprostora, fasada.
dok se u ostavu ulazi direktno iz dvorista. Veza

Novoprojektovanim redenjem zadrzavaju sa spratom je ostvarena preko dvorisnog

se tfradicionalna postavka i elementi u stepenista koje izlazi na terasu. Na prvom

M Stara kuéa Safranik, detalj

A

najvecoj mogucoj meri: od kamenih fasada  spratu i u potkroviju se nalaze apartmani,
i stepenista, preko proporcija, do elemenata  koji su zasebne funkcionalne jedinice, a

kakvi su kameni dovratnici i doprozornici, a sastoje se od dela za spavanje, dela za

sam objekat ne izlazi iz gobarita postoje¢eg  sedenje i kupatila. Apartmanu na prvom
kucista. ZadrZan je Cak i broj otvora. spratu se pristupa direktno sa terase, dok se u
Shodno tome da je objekat predviden kao apartman u potkroviju stize preko jednokrakog
ku¢a za odmor izvisena je funkcionalna unutrasnjeg stepenista koje takode ima pristup
preraspodela prostora po etazama, sa terase prvog sprata. Apartman u potkroviju

e



VI Stara kuéa Safranik, idejno resenje




P Studija lokacije Reieviéi Rijeka, Crna Gora

Nakon kuéa Jermolenko i Safranik usledio je
niz novih poslova namenjen istom reieviékom
podrucju. No, njihov kontekst pokazivao je
manju uslovljenost graditeljskim nasledem -
lokacije su pozicionirane na vrhu sela, ispod
postoje¢eg zdanja crkvice, na strmom odseku
ka moru, tako da novi objekti ni sa kopna ni
$a mora ne mogu narusiti ambijentalnu celinu
pastrovskog sela i dzardina (vrtova nekada
smestenih na desnoj udolini sela).

Ove premise vratile su arhitekte na put
moderne arhitekture, utkavsi eksperiment i
savremeno shvacenu estetiku kao stozere
rada. Rec je o kompleksu vila za razliite ruske
porodice (Burlakov, Kovalenko i Karpov), &ii
projekti poticu iz 2005. godine i danas dostizu
fazu izgradnje.

Na prvoj studiji ove lokacije uocliivo je

da objekte povezuje strmina terena kao
odredujuce polaziste u arhitektonskom
projektnom procesu. Stepeni nagiba parcela
su razliCiti i gradevine zapravo teze da se
uklope u teren, srastu sa prirodom ali na
viseznacan i slojevit nacin. Buduc¢i da je
pejzaz osnovna referencijaina kategorija,

za arhitektonsku koncepciju izabran je

slozen prostomi sklop, koji korespondira sa
slozeno$¢u konstituciie terena. U delima

su tako apostrofirane sustinske vrednosti
prostora, prisutne od zateCenog ambijenta
do najmanjeg kutka u enterijeru, pa se i sam
projektantski proces odvija imajuci stalno u
vidu Cinjenicu da delo ne sme da se nametne
vec da se podredi lepotama i regulama
prirode.






P Studija lokacije Reieviéi Rijeka

Kompleks rezevickih vila jasno se vezuju
za savremenu arhitekturu. Medutim, on

stenovitog terena poseduje dominantno
izrazeni vertikalizam komporzicije. Preplitanje

pokazuje oslobodenost preciznog vremenskog jednostrukih i dvostrukih spratnih visina na

definisanja, i utisak koji isijava iz ovih gradevina
jeste njihovo vajkadasnje egzistiranje i
univerzalna stambena namena. Prisutna je
krajnja svedenost i apstrakcija oblika tako da
gradevine prevashodno postizu svoj izraz kroz
rigorozni odnos strogo geometrizovane forme,
odnosno dinamic¢kom igrom njenih ravni i
volumena. Ovo je posebno karakteristicno za
vilu Burlakov - zdanje koje shodno ustrojstvu

ovom objektu i izrazita denivelacija etaza,
vidljivi su kroz staklenu opnu eksterijera.
Svaka fasada dela dozivijava se kao
tfrodimenzionalna slika neoplasticistickog
koncepta. Sam neoplasticizam predstavija
potpuno nov smer na stvaralackoj putanii
autora. Istrazivanja u ovom smislu zaceta su i
snazZno razviiena na ovoj skupini dela, a zatim
i nastavljena u nekim kasnijim ostvarenjima.

159
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M3 Kuéa za odmor Burlakov,
ReZeviéi Rijeka

U svojoj sustini ona se pozivaju na umetnicki Lsamodovoljna slika”. Oblici su Cisti i jasni, a
pravac neoplasticizam prisutan i razvijan jo§  prostorni odnosi koji se postizu su dinamicni i

od Pita Mondrijana do Tea van Dezburgai interaktivni.

pokreta De Stajl. Elementi kompozicije pokazuju jednu gotovo
intuitivnu organizaciju, poteklu iz jakog prvog

U najkra¢em, ona podrazumevaju jasno utiska u susretu sa terenom, i pratecih vizuelnin

geometrizovanu kompoziciju ustanovljienu kao  impresija.
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Dinamicnost opste kompozicije kuée
Kovalenko postignuta je, kao i kod ostalih
vila kompleksa, ritmizacijom elemenataq,
prevashodno punih i praznih volumena.
Horizontalni i vertikalni princip su u znaku
neprestane teznje za harmonizacijom, §to
predstavija novu ,poemu" specificnosti
mesta. Ovaj kompleksni, ritmicno-plasti¢an
fretman sfrukture kompozicije, koji dovodi do
njenog ,,asimetricnog uravnotezenja”, prenet
je iu enterijer, kao i sama materijalizacija.
Kroz stakleni zid-zavesu prizemlja pomaljaju
se monumentalne zidne partije od kamena,
istovetne kao na eksterijeru, a staklena

M Kuca za odmor Kovalenko, ReZevici Rijeka, Crna Gora
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prozorska platna su neprekinuta i na uglovima
prelomliena, Cime se negira svako prostorno
ogranicenje ili determinisanost. Kaskadna
volumetrija u vertikalnom smislu zavrsena je
prostranom krovnom terasom - vidikovcem,
dok u samom dnu podrazumeva veliki bazen
pravougaone osnove. Osim materijainim
¢iniocima, znatna uloga u kompoziciji
dodeljena je i kjaroskuru, fenomenu

vidlivom posebno u noé¢noj veduti zdanja,
kada se efektima osvetlienja vrii potpuno
apstrahovanije boja, tekstura i oblika, i u
sasvim novoj slici prisustvuje igri jedino svetlosti
i senke.



M Kuéa za odmor Kovalenko

g || P Kuéa za odmor Kovalenko,
osnova




,_
AR
.4,%
| -
LA )
Nk

M3 Kuéa za odmor Kovalenko



Kuéa za odmor Kovalenko



Vile v Rijeci ReZevi¢a promovisu potpuno
moderan koncept Zivota i estetiku svojstvenu
savremenom dobu. Definisane kao kuée za
odmor u krsevitom predelu nadomak morske
obale, one polaze od premise da korisniku
pruze intenzivno i aktivno uzivanje u prostoru,
shodno veliCanstvenosti samog ambijenta.

Njihov funkcionalni sistem prati uobicajeni
postupak autora: dnevni prostori su
kombinovanog, ,open space” tipa, spavade
sobe prostrane, snabdevene sopstvenim
kupatiima, garderobama i terasama. Odaje
su velikih dimenzija, tretirane u geslu luksuza
alii prostornog minimalizma. Enterijer se kupa
u svetlosti, emitujudi utisak neogranicene
Sirine, a fizicki i vizuelno je ¢vrsto povezan

sa dvoristem, okolnim pejzazom i udalienim
horizontom.

Materijalizacija fasade na svim vilama
ostvarena je upotrebom kombinacije
kamenog masiva, maltera, natur betona

i stakla, ugradenih principima savremenih
tehnika gradnje i visoko-tehnoloske obrade.
Zidnim sekvencama oblozenim zivopisnim
polu-obradenim kamenom kontrastiraju
monohromatske partije maltera odnosno
betona, dok staklo igra ulogu neutralinog
medijuma koji podsti¢e angazovanost
prostora u cilju njegovog prozimanja i
poistovecenja. Okucnice gradevina nose
karakter dinami¢nih kaskadnih formi, i u
njima se sre¢e ne samo kamen kao primarni
materijal ve¢ i autohtoni arhitektonski oblici.

Prisan odnos objekata sa prirodom postignut
je uvodenjem mnogobrojnih terasa i tremova,
najcesc¢e u stilizovanom vidu, sa namerno
nejasnom granicom da li su delovi enterijera

ili eksterijera. U svojoj sustini, oni oznacavaju
hrabro istraZivanje plasticnosti jedne forme

i upotrebe njene unutrainje prostornosti.
Viadavina pravog ugla, karakteristi€na za vilu
Burlakov, polako se napusta u korist naznaka
ostrih ili tupih ravni prisutnih na monumentalnoj

komporziciji ku¢e Kovalenko, dok je na objektu

NIRRT

za porodicu Karpov veé sasvim u dramati¢nim
ostrim prodorima nepravilnih ploha.

Kompoizicije objekata stoje u znaku
neprestanog toka istrazivanja sklada i
postizanja ravnoteze, kako u smislu odnosa
izmedu elemenata tako i relacije sa prirodom.
Na svakoj vili jasno je istaknuta individualnost,
kao fenomen specificnosti graditeljskog

Cina alii kao posledica namene razlicitim
korisnicima.

PIYA Kuéa za odmor Karpov,
Reieviéi Rijeka, Crna Gora



PIOd Studija lokacije Smokvica, Rezeviéi, Crna Gora

U istom periodu autori su za crnogorsko
podrucje pored arhitektonskih studija
preduzimali i urbanistike studije namenjene
ispitivanju razli¢itih parametara urbano-
oblikovnih kapaciteta novih urbanih zona.

Urbanisticka studija apartmanskog centra u
Smokvici, jos jednog sela u rezevi¢koj oblast,
datira iz 2006 - 2007. godine, i predstavlja deo
planske dokumentacije u Sirem poduhvatu
plana izgradnje istoimenog turistickog naselja.
Kompleks je smesten uz samu obalu, na blago
ustalasanoj zaravni medu zelenilom.

Sastoji se od niza slobodno razmestenih
objekata razli¢itog gabarita, od kojih svaki
zapravo predstavija specifican odgovor na
konstituciju terena.

Odabrana arhitektonska leksika odlikuje

se jasnim, uvek razli¢itim geometrijskim
formama, ravnim denivelisanim povrsinama
kaskadnog ustrojstva, i savremeno3cu kao
neprikosnovenim nacelom.

Umesto usvajanja tipskog redenja objekata
apartmanskog centra, ili jednoli¢nih , kuéa

U hizu”, elementi vokabulara se variraju na
svakom objektu na novi nacin, uvek u skladu
sa konstitucijom terena.

Time je zapravo zakonomernost kompleksa
uskladena sa zakonomernoséu same prirode,
a Coveku kao kreativnom bi¢u obezbedeno
bekstvo od svake serijalnosti, tipizacije i
monotonije.



Poduhvat slicnog karaktera autore je odveo

u periodu od 2007. do 2009. godine v studiju
lokacije Orahovac kod Kotora. | ovqj se
projekat nalazi jo3 u urbanisticko-arhitektonskoj
fazi, i podrazumeva kompleks gradevina na
vanredno lepom terenu, u malom zalivu u sred
»divlje prirode”.

Genius loci, koji podrazumeva susret

beskrajno visokih brdskih goleti i beskrajne
mirnoc¢e mora, ponovo je bio i vise nego
inspiracija za arhitekte. Njegove zakonitosti
apstrahovane su i pretoCene u ,,dekodirani”
jezik arhitekture. Objekti su smesteni nadomak
obale, i u odnosu na projekat kompleksa vila

sa Rijeke RezZevica, poseduju znatno mirniju

aliizivopisniju strukturu. Rusti¢nim fasadama
gradevine se postavijaju kao glavni likovni
detalj ambijenta, veliCajuci Coveka kao svoga
tvorca i uzivaoca, a samim tim i smisao za red,
jasnoc¢u i logi¢nu organizaciju. Materijalizacija
je poverena kamenu, klesanom u pravilnim
kvaderima za fasadu i nepravilnim cepanim
komadima za zidane partije dvorista, koji je na
objektu efektno kombinovan sa jednostavnim
belim maltemim partijoma. Ovakvom
strukturom dobijene su prostorne siluete

koje pre svega deluju svojom elegancijom

i ofmeno3cu. U domenu fretmana forme
prisutna je neprikosnovena uloga kontrasta

- neprestano se smenjuju puno i prazno,

e

m Orahovac, Boka Kotorska, Crna Gora

horizontalno i vertikalno, hromirano i
ahromatsko, elementi upotreblieni u nizovima
i samostalno. Otvorenost prema spoljasnjosti
ustanovljena je kao primarni princip Zivota
objekta, i ostvarena je velikim terasama
kojima se prirodno i nesputano produzava
prostor odaja, kao i monumentalnim
povrsinama zastaklienih otvora. Na
sporadicnim elementima (slobodni piloni,
kontinualni prozori, obmotanost prostora u ,L"
obliku oko terasa, krovni vrt) prepoznajemo
uticaj korbizijeovskog postulata, ali arhitekfura
orahovackih zdanja posmatrana u celini
govori univerzainim jezikom mediteranskog
graditeljstva savremenog doba.



PO Aparmanski kompleks “Orahovac”,
osnove fipskih spratova

b
VAl Aparmanski kompleks “‘Orahovac”,
Orahovac, Boka Kotorska, Crna Gora




Iz 2008. godine potice interesantan projekat
kuée za odmor u Tudurovi¢ima iznad ostrva
Sveti Stefan. Raden je u total-dizajnu za irski
investicioni fond ,,Wexford”, i danas je u
aktivnoj izvodackoj etapi. Parcela za koju je
osmislien objekat karakteristicna je po velikom
padu, koji je za razliku od svih dotadadnjih
projekata namenjenih crnogorskoj obali,
poduznog fipa. Ova Cinjenica uslovila je
specifiCan pristup projektovanju zdanja, alije
U krajnjem izrodila objekat visokih oblikovno-
funkcionalnih vrednosti koji se besprekorno
uklapa u svoj neposredni teren i okolni
predeo.

Kompozicija je zasnovana na asimetriji,
izvesnoj , forzionoj” ritmizaciji glavnih motiva sa
jakim prodorima horizontalnih ravni. Kosi ugao
zamenjuje prav, i dramatika objekta pociva
ponajvise na njiemu. Objekat sacinjavaju

tri etaze, jasno definisane na eksterijeru, pri

¢emu svaka nosi nezavistan formalni fretman.
Suterenski nivo je sa fri strane ukopan u zemlju,
dok je sa Cetvrte otvoren prema bazenu u
istom nivou. Odlikuje ga rusticna kamena

materijalizacija i neutralna, ravna povrsina
fasade. Predviden je kao zona za relaksaciju
pa tako sadrZ fitnes sobu, sobu za relaksaciju

sa ¢ajnom kuhinjom, kupatilo i ostavu.

Ovaj deo kuc¢e ima direktnu vezu sa svim
nivoima dvorisnih terasa, kao i sa ulazom

U parcelu i parkingom (uzdignutim na nivo
poluetaze ulaza u objekat). Prizemlje je
zasnovano kao piano nobile. Gledano sa
ulice i ono spada u ukopani deo kuée, ali
zahvaljujuéi denivelaciji terena sa dvorisne
strane (kao glavne strane kuce) ostvaruje
upecatljive vizure prema moru i okolini, kao i
vezu sa vrinim terasama. Najveci deo njegove
povriine predstavija jedinstven prostor
dnevnih akfivnosti (zone kuvanja, obedovanja

. Kuca Wexford

osnova prizemlja
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i sedenja), koji je dopunjen prostorima za
ostavu, vinski podrum, toalet. Dnevna zona
orijentisana je prema dvoristu i spoljasnjosti,
dok su pomenute pomocne prostorije
smestene u zadnjem delu plana.

Gledano sa dvorisne strane, ova etaza
pokazuje potpunu fransparentnost fasadne
opne, koja je, svodeci puni zid na najmanju
mogucu dimenziju, materijalizovana gotovo
celovito od stakla. Te krajnje retke i uzane
zidne mase doZivijavaju se kao diskretni
ramovi materije stakla, a njihovom belom
gamom jos vise se potire njihovo materijaino
prisustvo. Na prvom spratu nalazi se noéna
zona sa spavacim odajama koje, pratedi
opstu orijentaciju ku¢e prema dvoristu i
moru, primaju iziazeéu, istocnu svetlost, $to
predstavija poseban kvalitet boravka u

njima. Materijalizacija njenog fasadnog lika
korespondira sa prethodnom etazom, ali

. Kuéa Wexford

osnova | sprata

se komporzicije jasno razlikuju. Naime, iako

se obe kompozicione formule zasnivaju na
efekthom prodoru dijagonala, njihov doZivijqj
i znacenje su razliCiti i u sintezi predstavijaju
totalitet, kosmogoniju i najdublju sustinu
prostora. Kod prizemne etaze dominira
dramati¢no isturena terasa i njen zavrini ostar
ugao kao simbol prodora i Sirenja prostora

po horizontali. Horizontala je shva¢ena kao
svet Coveka, na kome on zivii dela. Na
spratu, isturenom ugaonom konstrukcijom od
drugacijeg materijala, odvija se igra vizuelnog
ograni¢enja jednog prostornog okrajka, kao
alegorija drevne Covekove teznje da pregradi
i prisvoji prostor. Drama se sada odvija ne

U prvoj vec u tre¢oj dimenziji — dubini, $to
oznacava pravi smer odvijanja integracije
izmedu spoljasnjosti i unutradnjosti, odslikanih
kao dva antagonisticka principa bez Cijeg
ujedinjenja nema prostora u pravom smislu.

. Kuéa Wexford

osnova |l sprata
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PIQEY Kuéa Wexford, Tuduroviéi, Crna Gora
uvlicna fasada

Zacelje i bocne strane blizku¢kog objekta
predstavljaju mnogo manje aktivne fasade
od dvorisne. PuristiCko ustrojstvo kompozicije,
opsta hermetiCnost strukture i dominacija
punog zida, obezbedili su podlogu za
neoplasticistiki stilski fretman koji je postavijen
na bazisu kontrasta: puno-prazno, istureno-
uvuceno, uspravno-vodoravno, kontinualno-
prekinuto, svetlost-senka.

U opusu Jelene Ercegovac Todorovi¢ i
Svetislava Todorovi¢a ovo ostvarenje zauzima
posebno mesto odredeno izrazitim plasti¢nim
konceptom baziranom na istaknutoj i isturenoj
dijagonalnosti forme.

Mozda najrecitije od svih crnogorskih dela,
ono govori i autorskoj viziji da se u ku¢u kao
materijainu tvorevinu unese sva dramatika,
patos i impresivhost dozivijaja terena
obojenog identi¢nim obelezjima, da se sazda
spomenik, svedocanstvo katarziénom osecaju
prirode.

Delo, kao i svi ostali Clanovi kompleksa,
nosi izrazit peCat skulpturalnosti, sa idejom
stvaranja prostorne senzacije dostojne
svog prirodnog okruzenja. Noéna vizura
kue je posebno interesantna. Sa mora
se ona sagledava kao svojevrsni svetionik
isprepleten ritmom svetlih i tamnih partija i
njihovih mnogobrojnih valera. U ovakvom,
duohromatskom tretmanu, najbolie se
sagledavaju ustrojstvo i vrednost kompozicije
u fotalitetu.
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Predanost crnogorskoj produkciji u jednom
periodu stvaralastva nije udaljilo arhitekte
Ercegovac - Todorovi¢ od projekata
namenjenih sopstvenom gradu.

Godine 2008. oni su pristupili poduhvatu koji
se po prvi put u njihovom opusu odnosio na
temu kolektivnog stanovanja.

Projekat je narucila Svedska porodica

Fenford, Zele¢i da dobije luksuzan
kondominijum po najvisim svetskim

standardima v istorijskom ambijentu Doréola.

Njeno uzorno okruzenje, jednospratne i
dvospratne kuce iz meduratnog perioda u
najrazliCitiiem stilskom tretmanu, ali i nekoliko
objekata novogradnje Cija je glavna
osobenost da se ,,ne isticu ni¢im posebnim”,
pruzili su neophodnu inspirativnost i podstrek
za kreiranjem resenja koje bi upravo bilo -
posebno.

Za razumevanje koncepta ovog projekta, po
mnogo ¢emu osobenog u ukupnoj aktivnosti
autora, neophodno je navesti jedan dogadaj
koji se zbio neposredno pred pocetak idejnog
projekta.

Radi se o studijskom putovanju u Hamburg
koje su Jelena i Svetislav preduzeli sa ciliem
da se na najprofesionalniji nacin upoznaju

sa ovim gradom kao drugim po velicini
gradiliftem u svetu. Gradnja novog grada na
delti Elbe za 300.000 stanovnika koja angazuje
najvece svetske arhitekte, ostavila je na
srpske graditelje presudne impresije, jezgrovito
iskazane reCima: ,,Utisak je bio gromovit, uticqj
neizbezan!". Te misaone impresiie i vizuelne
slike sa putovanja autori su ovekovedili, frajno
utkali u delo koje se u ovom trenutku podize

na pomenutoj beogradskoj lokaciji.

Petospratni stambeno-poslovni objekat,
bududi da je koncipiran kao blok zgrada koja
se sa obe bocne strane naslanja na postojece
objekte, ima dominantne vizure koje se
odnose na ulicni front. Pri tome se formira
perspektiva u kojoj je volumen gradevine
blago zako3en i na jednoj strani izlazi iz
regulacione linije, izrazavajuéi tim postupkom
svoju tektonsku tezinu i prisutnost u ambijentu.
Koloritska gama gradevine je duohromatska
(sivo-crna i bela boja), obogacéena toplim
akcentima drveta prisuthog u obradi otvora.
Taman ton, posebno sivo-crna boja, prvi put
je u stvaraladtvu autora koris¢en na eksterijeru.
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On se moze naci u najnovijoj svetskoj
arhitektonskoj produkciji, koju su arhitekfi
Ercegovac - Todorovi¢ imali prilike da dozive
na hamburskom putovanju. No, on moze biti i
licni estetski eksperiment Cije zaCetke nalazimo
u sporadi¢nim kadrovima ercegovac -
todorovicevskih enterijera.

Kompozicija je jasno geometrizovana i

poziva se jos jednom na neoplasticizam kao
stilsko odredenje. Terase na frontalnoj strani
objekta utopliene su u fasadnu ravan, a njihov
simetriCan raspored u vertikalnom smislu
snazno istiCe duhovitu igru otvora na drugoj
strani fronta.

Naime, sistem asimetrije i potpuno negiranje
bilo kakve pravilnosti u rasteru karakteride
levu polovinu kompozicije. Mnostvo izduzenih
prozora istovetnih dimenzija rasporedeno je
naizgled u haoti€hom ustrojstvu, i ni jedan od
njih ne stoji u istoj vertikali sa nekim drugim.
Identi¢an postupak iskoris¢en je i za zadnju
fasadu.

Odnos izmedu dve boje na fasadi procelja,
invertnim postupkom se na dvorisnoj fasadi
pretace u suprotnost - sada sivo-crna ima
ulogu akcenta, a bela koloritske dominante.
| ovde je fasadna ravan pokrenuta ka spolja,
sa idejom gradenja aktivnog odnosa izmedu
spoliasnjosti i unutradnjosti, i u funkcionalnom
pogledu to je vezano za plasman terasa.
Upravo ovi navedeni elementi Cine tu
neophodnu posebnost objekta za kojom

su tragali arhitekti Ercegovac - Todorovic.

Uska Knez Miletina ulica, heterogenost

stare i nove gradnje, okruzenje objektima
male visine, zahtevalo je da se dominacija
gabarita proprati i adekvatnom dominacijom
U likovnosti, retori¢nosti i nesvakidasnjosti.
Upravo zbog toga arhitektura zgrade ukida
jednoli¢no ponavljanje i krutu jednakost dve
polovine, karakteristi€ne za njen ambijent.
Umesto simetrije nudi se uravnotezeni odnos
nejednakih delova, a jednakost ovih delova
zasniva se na ravnotezi njihovih razlicitosti, ne
na njihovoj slicnosti.

Aktivan, angazovan odnos prema okruzenju
dodeljen je sistemu linijskih i povrsinskih
elemenata koji po principu vektorskih

ravni &vrsto povezuju enterijer, eksterijer i
spoljasnji prostor. U ovom smislu znacajna

je i koncepcija otvora - na zgradi se ne
upotrebliava klasican prozor veé su otvori
organizovani u okviru kompozicije terasa

odnosno u formi vrata sa francuskim
balkonima.

U prizemlju zgrade predvideni su komercijalni
sadrzaii: lokal sa ulazom sa ulicne strane i dva
poslovna prostora kojima se pristupa iz hola
prizemlja. Naredne Cetiri etaze kao i potkrovije
predvideni su kao stambeni prostor sa po
jednom stambenom jedinicom po spratu
(povriine 140 m2) koja je opremljena svim
nepokretnim inventarom i odlikuje se visokim
komforom i luksuzno$éu. Cine je ulazni hol sa
toaletom, korpus dnevnih sadrzaja (dnevna
soba, frpezarija, kuhinja sa ostavom) i tri
spavace sobe sa kupatilima. Materijalizacija
objekta podrazumeva upotrebu prirodnih
materijala. Na eksterijeru su to crna cepana
silikonska opeka, glatke bele malterne partiie,
aluminijumska stolarija u naturalnoj boji drveta
i metalni detalji hi-fech obrade (aluminijumske
roletne na balkonima, ograde od prohroma i
staklal).

PO} Stambena zgrada Fenford,
uvliéna fasada







Iste godine kada je nastao projekat objekta
kolektivnog stanovanja za Knez Miletinu
ulicy, nastao je i jedan projekat iz tematike
koja je najkarakteristi¢ nija za opus arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ - rezidencijalne
arhitekture. Vila za porodice B- B planirana
je da se podigne na Senjaku, v ulici Banjickih
Zrtava, na mestu stare, predratne ,,vikend”
kuce. Pored uobi¢ajene ercegovac -
todorovi¢evske leksike na delu su se nasli
elementi rajtovskog i korbizijeovskog porekla,
a autorska intuicija je jos jednom izabrala

cmi volumen kao alegoriju kompleksnosti,

zbijenosti znacenja i nesaznatljivosti tajni
prostora.

Lokacija podrazumeva postojanje padine sa
koje se rasprostiru vizure na obliznji TopCider.
Tu vrednu panoramu, ali i bogati vrt oko
kuée, ku¢a apostrofira i usisava u sebe
velikim staklenim povriinama, razudenoséu
arhitektonskog sklopa, prostranom terasom i
otvorima.

Kucu tvore tri osnovna volumena kao produkti
jasno determinisanog funkcionalnog sistema.
Funkciju ne sledi samo forma ve¢ i boja
eksterijera, i medu ova tri elementa postoji
duboka ilogi¢na veza. Naime, kako je oblik
iskazan gradativno, rasprostiruéi se po trecoj
dimenziji (dubini), tako varira i boja - od bele,
preko sivih prelaza, do crne. Kompoziciju
Cine geometrijski determinisane mase, medu
kojima ni jedna nije ista. Prav ugao suvereno
vlada tim sistemom, uvodedi zakon, jasnocu i
red u Citanje i interpretiranje dela.

Kaskadnost volumetrijskog sistema koja prati
konstituciju predela omogucio je razvijanje
bogatog sistema krovnih terasa, koje
predstavljaju prirodan produzetak odaja za
koje su vezane, mnogostruko obogacujuéi
uZivanje u prostoru. Pored ovog izrazitog
kvaliteta dela, postavijenog kao izvesna
novina u opusu autora, javljaju se jos neki
osobeni postupci. Takvi su: isprepletenost
ravni po svim dimenzijama, ¢esta pojava
,L" forme koja obilazi neki prostor i menja
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odnosno usloznjava mu znacenje, isturene
horizontalne plohe koje obezbeduju uvodenje
nematerijainog principa svetlostii senke kao
konaénog Cinioca kompozicije.

Naravno, sve ovo je bilo i do sada zastuplieno
U ercegovac - todorovi¢evskom vokabulary,
ali je ovde izrazeno u najve¢em intenzitetu i

U potpuno slobodnom i modernom maniru.

| namenska shema prostora pokazuje
uobicajen koncept, pri Cemu jasno isijava
premisa da se ku¢a namenjuje savremenom
korisniku naviknutom na dinamicnost Zivota i
urbani dozivljaj stvarnosti.

Prizemna etaza proviadi se kroz sva tri
volumena objekta. Organizovana je kao veliki
i nezavisni stambeni prostor, sa ulaznim delom
koji vodi u hodnik, koji, dalje, razvodi prostor

U dva pravca, longitudinalno i transferzalno,
odnosno na dnevnu i no¢nu zonu.

Lavrietak komporzicije ¢ini dnevna soba
sinfetisana sa trpezarijom, koja se preko
monumentalnog ,L" staklenog zida vizuelno
nastavlja i na bastu u istom nivou. Prvi sprat
sadrzi drugi nezavistan stan i obuhvata
zatvoreni korpus odaja srediSnjeg i zadnjeg
volumena, dok se ispred njih, kao ravan krov-
terasa prednjeg volumena, prostire veliki
otvoren prostor krovne terase. Potkrovna
etaza obuhvata samo zadnji volumen, i po
identi¢noj logici, Siroko se otvara prema M Kuéa B-B, Senjak, Beograd
sopstvenoj, najvisoj terasi objekta.
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Bitno obelezje ovog dela jeste da u njemu
autori nista nisu prepustili slucaju - sve, od
najkrupnijin do najsitnijin elemenata, ima svoju
ulogu, mesto i opravdanije u jedinstvenom
sistemu egzistencije objekta. Tako,

ugaoni prozor iza koga se krije stepenisna
konstrukcija koja vodi na sprat nije slu€ajno
markiran crnom gamom svoje mase - ona
potencira njegovu vitalnost, buduci da je to
funkcionalno Cvoriste prostora, u kome se
ostvaruje toliko vazno povezivanje prostora po
vertikali. Ritam punog i praznog dosledno je
sproveden na celoj gradevini, iima za cilj da
princip slozenosti postojanja prostora u prirodi
prenese na i u samu kucu.

PI0IA Kuca B-B,

isto€ni izgled
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m Jezero Gazivode, Novi Pazar

Okrenutost ercegovac - todorovi¢evskih
kuéa prirodi, tananost osluskivanja okruzenja,
priroda i Covek kao pocetna sinfagmai
kada se autorski rad odvija u okrilju slobodne,
neurbane prirode. Ambijent je tada postavijen
kao gotovo ,idealna” podloga za ,slikanje”
novog, ljudskom rukom kreiranog ambijenta,
i tako nastala ostvarenja poseduju sve
vrednosti remek-dela. Re¢ je o dva objekta
koja obraduju temu kuc€e na jezeru, medu
kojima postoji joka veza iako su radena za
dva razii¢ita investitora i smestena u potpuno
razlicitim geografskim uslovima.




PIZY Jezero Gazivode, pogled sa terase projekiovanog objekta
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Kuéa za odmor na jezerv Gazivode kod
Kosovske Mitrovice projekiovana je tokom
2004. godine za ve¢ poznatog klijenta,
porodicu Tahirbegovi¢ iz Novog Pazara.

Rad za poznatog investitora, ste¢eno
poverenje i puna sloboda u poduhvatu izrodili
su izuzetno znacajno delo, koje oznacava
zavidan stepen kreativnog naboja i zrelost
stvaralackog pregnuca. Ideja je, kako to
obi¢no biva, dosla ,,u jednom dahu”, i posto
je njenu odrzivost potvrdio staticki proracun,
lako i brzo je pretoCena u projekat kuce.

Parcela koja je izabrana za kucu bila je
ogranicenih dimenzija, izuzetno uska, sa
velikim padom u donjem delu. Ta ,,dramatika
u konstituciji terena utkana je snazno u
arhitektonski koncept kuce. Ku¢a je zapravo
jedna velika terasa Ciji je jedan, manji deo
natkriven, dok se drugi, vedi, po principu
+ku¢e pod vedrim nebom" nadvija gotovo
pod pravim uglom nad obalom jezera.

U kompozicionom smislu objekat tvori

niz horizontalnih ravni razlicite strukture i
masivnosti; efekat koji se dobija naizmenicnim
prodorima tih ravni ne odgovara objektu
ograni¢enom parcelom, ve¢ kuci koja se
probija prema pogledu na jezero. Snazno
potenciranje vizura razumljivo je buduéi da je
pogled koji se pruza sa parcele zaista vizuelno
impozantan, sa prelepim fiordom, brdima u
pozadini i horizontom velike dubine niz vode
jezera.






M Kuéa za odmor Tahirbegovic,
Jezero Gazivode, Novi Pazar, projekat




m Kuéa za odmor Tahirbegovié, studija

Na ukupnoj korisnoj povrsini od 250 m2 razviien
je wpotreban i dovoljan” stambeni sadrzaj:

U prizemlju dnevni boravak sa trpezarijom,
nastavljen monumentalnom terasom kao
centrom dnevnih aktivnosti tokom letnjih
meseci, na spratu odaje za spavanje. Iskrenost
i nepretencioznost su principi primenjeni i

u svim ostalim stozerima projekta: funkciji,
konstrukciji i materijalizaciji. Funkcionalni sistem
je jednostavan, kompaktani ,lak”, zasnovan
na modelu Sirenja prostora u sve fri ravni,

ali v dimenzijama koje su ,antropomorfne”,
dakle koje odgovaraju stvarnim potrebama

i meri Coveka. Tek tre¢a dimenzija, olicena

U dugackoj terasi koja hrabro stremi ka
praznom prostoru, napusta ogranicenii
brizlivo odmereni prostor ku¢e, a time i
materijalan ljudski svet, i uplivava u duhovne

vode. Konstrukcija je vidno nagladena u

M Kuca za odmor Tahirbegovi¢, studija

prostoru i postuje pa ¢ak i akcentuje osnovni
kompozicioni raster. Realizuje se materijalima iz
prirodne palete, a sam sistem materijalizacije
kuce zasluzuje potpuno posebnu paznju.

Kao dominantni materijali na objektu

su planirani drvo, kamen, beton i staklo.
Zamidlieno je da se nadu u ovom sastavu

kako na eksterijeru tako i u enterijeru, u
identi¢nim konceptima primene, obrade |
konotacije. Ovakvim postupkom naglasena je
organska veza izmedu enterijera i eksterijera,
zasnovana jos samim arhitektonskim resenjem.
Simbolika u primeni materijala predstavija
vazan segment originalne autorske vizije. Tako,

~svemocéni” beton se nalazi na onim delovima

koji nedvosmisleno kazuju da su stvoreni
ljudskom rukom, i koji imaju za cilj da, koristei
maksimalno zatecene prirodne uslove, stvore

prostor namenjen uzivanju oveka ne izvodedi
ga iz okrilja Nature. Najizrazitiji takvi elementi
su monumentalna terasa, na kojoj pociva
ceo objekat, i fransparentna pergola iznad
jednog njenog dela. Njihova naglasena
geometrizacija i prisustvo pravog ugla,

kao izrazito anfropogenih pojava, ukazuju

na covekovo ,pripitomljavanje” prirode,
uvodenje reda i zakona. Drvo je prisutno na
svim elementima koji imaju veze sa vodom

i uopste sa tananim, suptiinim dozivijojem
ambijenta: stepenistu kojim se objekat spusta
na teren, krovnom sistemu koga Cine dve
denivelisane ravni blagog nagiba i koje
oponasaju panoramu jezera medu brdima,
celokupnoj stolariji kao medijumu izmedu
solidnog zida i prozirog stakla okupanog
pejzazem. Na kraju, drvetom je po principu
»orodskog poda” presvucena celokupna




betonska konstrukcija terase, i ovaj momenat
nas vodi dalje u simboli¢ko-alegorijski sistem
dela. Umesto daispred kuce vidimo klasi¢nu
bastu, postoji prostrana terasa koja u svojoj
materijalizaciji i prostornoj dispoziciji neskriveno
asocira na palubu broda. A sama kuéa
pretvorena je u brod, sa komandnim mostom
na spratu, vitkim dimnjakom i nadstre3nicom.
Brod se tako nasukao na obalu, snaznim
potezom ali i snaznom teznjom da ponovo
zaplovi. Kamen je upotreblien kao materijal
koji dominira svojom likovno3¢u i solidnoséu.
On vezuje objekat ¢vrsto za tlo, ulivajudi
toliko potreban oseéqj sigurnosti. Od njega
su nacinjeni svi puni zidovi ku¢e, i na njemu je
najvidljiviji fenomen brisanja granica izmedu
spolja i unutra. Kamene povriine sagledavaju

se iz daljine kao Zivopisne stene i u kombinaciji

sa drvenim partijama stvaraju neobi¢no tople

i Zive impresije. MinimalistiCki ustrojenu paletu
materijala zaokruzuje neutralni element -
staklo. Velika staklena platna postavijena su
prema jezeru, pri ¢emu je dnevni boravak
oformlien u celini sa staklenom opnom.

Objekat u celini izgleda kao da ga je rodio
sam teren. Zapravo, ako su svi dotadasnii
projekti predstavljali uvod u kompleksno
istraZivanje odnosa kuce i prirode, ku¢a na
jezeru Gazivode nastavija ih sa velikim, gotovo
revolucionarnim pomakom, obojenim snaznim
simbolickim znacenjima. Analizom koncepta
ovog ostvarenja jasno se prepoznaje rajtovski
vokabular. Analogije pre svega postoje sa
ku¢om Robi, Ku¢om na vodopadu i ku¢om
Dzona Pjua, ali ni jedno od njih nije uzeto

kao dosledan uzor ve¢ samo kao povod

i ohrabrenje da se sprovedu sopstvena

istrazivanja u kontekstu specificnosti mestai
trenutka. Sli¢nost sa rajtovskim delima moze
se fraziti u domenu opdtih odredbi (organska
veza izmedu eksterijera i enterijera, prisustvo
prirodnih materijala, objekat kao forma

koja pratii nastavlja konstituciju terena,
potenciranje vizuralnostiisl.) i pojedinacnih
elemenata (betonska pergola, terasa kao
glavno mesto dnevnih aktivnosti, mesto i
uloga kamena u konstruktivnom sistemu), dok
postupci kao §to su transparentnost ograda
terasa, vece t]. izrazenije prisustvo stakla kao
gradevinskog materijala, znacajna upotreba
drveta na fasadi, ve¢a kompakinost objekta,
asocijativnost i simbolicnost u materijalizaciji

i formalizaciji masa, re3enje prozorskih

otvora na spratu i mnogi drugi, ukazuju na
samostalna autorska istrazivanja i postojanje
licnog, autenti¢nog vokabulara.




Tri godine nakon projektovanja gazivodske
kuce, u periodu aktivne posvecenosti
projektovanju serije ku¢a namenjenih
crnogorskom priobalju, razvojni put arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ dospeo je do jos
jednog poduhvata obrade iste teme, koji
je sre¢nim okolnostima okoncan veoma
brzo likom gradevine u realnosti. Pri tome,
koncept gazivodskog objekta usaden

je neprikosnoveno u novo delo. Naime,
pobedom na interno raspisanom pozivhom
konkursu za arhitektonsko reSenje velike vile
na Srebrnom jezeru za porodicu Vuci¢evic
2007. godine, Jelena Ercegovac Todorovi¢
i Svetislav Todorovi¢ su dobili priliku da u
»velikom formatu”, na impozantnoj lokaciji
U srZi prirode, potpuno ,,odresenih ruku”,

materijalizuju svoju viziju arhitekture.

Vila na Srebrnom jezeru kod Velikog Gradista
smestena je v okruzenju Dunava i bagremove
sume, na velikom imanju koje izlazi na obale

jezera. Sagradena je u sklopu furistickog
naselja ,,Beli bagrem” ali joj je polozaj takav
da je dobro izolovana. lako moze izgledati
da su njeni jedini susedi, drvece, zemljai
voda, ucinili projektni zadatak lako redivim, ne
nametajuéi bilo kakav model ili ogranicenie,
u kontekstu specifi€nosti ambijenta samo
jedno resenje je moglo biti pravo. Napusteni
su svi poznati uzori i ve¢ videna resenja, i
osmislien objekat kao odgovor na unikatnost
svog ,genius loci” i frenutka svog nastanka.
Njegova razudena struktura prati konstituciju
terena, praveci blagi luk u kompoziciji

masa. Objekat zapravo pripada kompleksu
gradevina koji je zamislien da se, prozimajuci
se sa prirodnim fenomenima, postepeno i
amfiteatralno spusta niz teren - od objekta,
sa terase na terasu, ka bazenu za plivanje

i dalje ka uvali, rukavcu, marini i Dunavu.
Kompoizicija koja se Cita kroz izduzeni gabarit
objekta i samog kompleksa podseca na
muziCku skalu u kojoj se neprestano smenjuju
asonanca i disonanca, koje stoje u znaku
istrazivanja promenljivosti delova prema celini
prostora.







Objekat je postavljen duz reke i svojim kao ograni¢enje ve¢ kao potpuna suprotnost  jedinstva, nose prvostepeni znacaj u uvodenju

najotvorenijim 1j. funkcionalno najvitalnijim - severna svetlost, po prirodi misticna i prirode i pejzaza u kucu, i obruto - izlasku
delom gleda na nju. Razlozi za ovakvu meditativna, predstavlja medijum koji nije jok  kuce u prirodu i pejzaz. Njihova koncepcija je
dispoziciju zdanja su brojni i pored prakticnog  alije postojan, nije zut i ne transformise oblik,  krajnje originalan, autorski Cin, proistekao kao
aspekta poseduju i izrazit simbolicki karakter.  vec je beo i prikazuje formu u njenoj punoj odgovor na jedinstvenost mesta i frenutka,
Redi samih autora, ,,objekat razvucen uz istinitosti i Cistofi. i dominira projektom kao arhitektonskim
obalu kao da i on nekud tece”, jezgrovito ostvarenjem. Ostali elementi graditeljskog
govore o srzi njihove ideje u kojoj se ,,tok” Zdanije je koncipirano kao sinteza fri elementa vokabulara, kao $to su krovovi blagih nagiba,
determinide kao njen osnovni element. U - masa, koje diferenciraju funkcionalno duge senovite strehe, horizontalizam kao
kontekstu orijentacije parcele pozicija objekta  ustrojstvo i koje su pomocu staklenih presudni princip kompozicije, priguieni
uslovila je okrenutost vecine prozora prema pasarela spojene u jedinstvenu celinu. Tri zdepasti dimnjaci, kontinualni prozori pod
severu, prirodnu barijeru od naleta lokalnih mase predstavijaju oblike kojiinace Zive u strehama, terase izvan osnovnog gabarita
vetrova i najvec¢i mogudéi stepen intimnosti neprekidnom proputovanju, uhvaéene u objekta, mogu potcrtati rajtovsko poreklio
Zivota u objektu i dvoristu. Na kraju, Cinjenica  jedinstvenoj putanji. Dva ,,vezna staklena ili uzor, ali su tako upotreblienii oznaceni

da u insolaciji gradevine najvece u¢ei¢e ima  zgloba”, osim uloga realnih uporista, da se nikako ne mogu percipirati i tumaditi

severna svetlost nije shvacena niti plasirana prostornih Evorista i zavrinica u oblikovanju odvojeno od osnovnog, celinskog koncepta.




M Rezidencijalna vila §.Vuci¢evic,
Srebrno jezero, Veliko Gradiste
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Tako na primer, kontinualni prozori na fasadi u
enterijeru su dozivljeni kao svojevrsni svetlosni
pojasevi, i njinovo poreklo pre nego za
rajtovski predlozak vezano je za licni evolutivni
put autora prac¢en jos od uzanih horizontalnih
prozora sa visin etaza u kuci Jevrosimovic. |
ostali elementi, krovovi, strehe, niski gabariti,
koncepcija terasa, sagledavaju se kao
rezultat postepenog i postojanog, i nada sve
logi¢nog stilskog razvoja. Povrh toga, oni su
svedocCanstva ideje ,,neagresivne interpolacije
u okruzenje”, u okviru koje se maksimalno
vodilo raCuna ¢ak i o ocuvanju zatecene
lokalne vegetacije, pa su se tako stara
bagremova stabla nadla tik uz gradevinu.

Gledano u celini, prostor je organizovan u dva
dominantna pravca. Dok se prvi razvija po
visini gde pod, zidovi i krov imaju analogne
uloge i doprinose prostornoj sintezi, drugi
deluje u horizontalnom smislu — osnovna
Jfenzija" se gradi u pravcu pogleda na vodu,
na jezero. Objekat doZivljen spolja, u Sumarku
dok stremi nekim samo sebi svojstvenim

PId Rezidencijalna vila S.Vuéicevié,
ritam fasade: kamen-drvo-staklo

putem ka cilju, predstavlja zapravo alegoriju
price o putu kojim streme sve postojece
perspektive - prostorne i Zivotne. Volumen
gradevine izrazava svoju tektonsku lakocu,
korespondirajuci sa vodom  kao glavnim
motivom.

Plan osnove se zasniva na kontinualnoj
geometriji koja se razvija oko vise prostornih
fokusa, ponajvise vezivnih pasarela. Taj
sistem se nazire iz spoljasnjosti, ostavijajuéii
znatnu dozu zagonetnosti sa prilazne, juzne
strane objekta, dok se na severnoj, dvorisnoj,
obznanjuje U punoj moci. Eksterijer se uopste
dozivljava kao efektna igra materijala:
drveta, rusticno naslaganog kamena i stakla,
ravnomerno i U identi¢noj obradi zastuplienih i
spolja i unutra.

Primat nekog od ova tri materijalizujuéa
sredstva sugerise sve krucijalne facke prostora
- od funkcije do ucinka likovnosti. Ovaj princip
biva jos jasnije saopsten tokom noci, kada

se uz pomoc rasvete najjasnije diferenciraju

funkcionalne celine objekta (ulazna partija,
vezivni elementi - pasarele, dnevni boravak,
trpezarija, spavace sobe, pomocni prostori,
stepeniste i dr.).

Prostor ku¢e koncipiran je kao sistem
poluetaza. Tri nivoa oznacavaju tri osnovne
funkcije ku€e. Tehnicka etaza ukopana je

u teren. Korpus spavacih soba tretiran je

sa juzne, ulazne strane objekta kao etaza
iznad odnosno kao visoki parter na sevemnoj,
recnoj fasadi. Ostatak objekta je prizeman, u
najprisnijoj vezi sa terenom.

Svi vitalni namenski prostori, od dnevnog
boravka, preko multinamenske sale,
spavacih soba, kuhinje, do terase, orijentisani
suU prema reci, pa je ta, severna fasada,
dominantno materijalizovana u staklu. U
aspektu volumetrijskog sistema naglasena

je izvesna gradativnost odnosno ritmicko
nacelo: levi i desni deo objekta zakrovijeni

su Cetvorovodnim prekrivacima markantnih
streha, dok je centraini deo objekta, koji

PR Rezidencijalna vila S.Vuéicevié,
detalj fasade
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Pidd Rezidencijalna vila S.Vu
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Cine pasarele i visenamenska sala, sa ravnim
neprohodnim krovom i konzolnom pergolom.
Glavni ulaz smesten je na juznoj fasadi,
okrenutoj lokalnom putu. Natkriven je
dugackom nadstre$nicom sa usamlienim,
dramati¢no pozicioniranim vitkim stubom, a
cela komporzicija je nagladena i izdvojena od
ostatka objekta besprekornom belom bojom
kao simbolom ,,Cistote” i nevinosti pri ulasku u
kucu.

Prizemlje kuce sastoji se od centralno
postavljenog ulaznog korpusa sa vestibilom

. Rezidencijalna vila $.Vuéicevi¢,
osnova prizemlja

3. -poluetaia
+poluetaza

i garderobom, na koji se nadovezuje velika
odaja visenamenske sale (namenjena
sastancima, projekcijama, prezentacijaoma,
aliikao trpezarija, za priieme, veca drustvena
okupljanjaiisl.), koja svojom celom duzinom
preko staklenog zida izlazi na centralnu,
delimi¢no natkrivenu terasu.

Prostor se bocno nastavija u formi
tfransparentnih pasarela — ,,staklenih basti”,
tretiranih medusobno razlicito po principu
zakona razliCitosti odnosno neuniformnosti

u prirodi. Ovi krajolici prirode, samo suptilno
opasani staklom, doCaravaju utisak Setnje kroz
Sumu, i suvereno otvaraju pogled ,kroz kucu”,
koji doseze do reke.

Desna pasarela vodi u prostrani dnevni
boravak (povriine bezmalo 100 m2) koji
svojim juznim zidom iskoracuje ka reci, i sa
te strane zagraduje centrainu terasu, $titeCi
je od jugoisto€nog vetra. Na centralnoj
tacki fog zida postaviien je veliki kamin Cije
vizuelno inferpoliranje u pejzaz rukavcea,




marine i reke predstavija simbolicki ¢in. Ako
ogniiste shvatimo kao ,.ku¢u u malom”,
odnosno najsnazniju alegoriju kuée, kako je to
uobicajeno u stvaralackoj viziji i samom opusu
arhitekata Ercegovac - Todorovié, njegova
specificna lokacija i mesto u kuéi zapravo
oznacavaju ulogu i mesto u sveukupnom

sistemu prirode.
Levom pasarelom, koja po principu ,zgloba”

savija objekat prateci uvalu rukavea alii
sugerisuci drugaciju namenu kuce, silazi se

. Rezidencijalna vila $.Vuéicevig,
oshova sprata

3. -poluetaia

zasebnim stepenistem u vinariju a drugim
stepenistem u suterensku poluetazu sa
tehniCkim prostorijama: kuhinju, ostave,
vederaj, stan za domara/kuvaricu. Ova,
najniza etaza ima direkine pristupe spolja sa
obe duze fasade. Kuhinja je koncipirana kao
prostrana stambeno-profesionalna kuhinja
sa izlaskom na terasu ka Dunavu i bazenu.

U isto] pasareli smesten je i predprostor sa
stepenistem koje vodi na spratnu poluetazu,
dolazeci do zajednickog hodnika koji vodi

U dve zasebne celine - pravo u apartman,

kao potpuno autonoman deo objekta sa
zasebnim ulazom, predprostorom, ¢ajnom
kuhinjom, dnevnim boravkom sa kaminom,
spavac¢om sobom i kupatilom i terasom u
nivou tla sa koje se silazi na bazen i reku, a
desno - u predprostor dve zasebne spavace
sobe (gostinske po potrebi) sa kupatilom i
terasama. Ovaj miran, privatan deo kuée, ima
dominantne vizure prema reci i arhitektonski
je koncipiran identi¢no kao i ostatak ku¢e - u
duhu prozimanja spoljasnjosti i unutradnjosti,
infimne zone sa beskrajem pejzaza.

_—

.




M Rezidencijalna vila $.Vuéiéevi¢,

ulazni hol, trpezarija i bar

Celokupan funkcionalni sistem objekta
odlikuje se zavidnim nivoom fleksibilnosti,
adaptibilnosti i fluidnosti u funkcionisanju.
Stepen ,prirodnosti” koji je postignut,
prisutan od sistema komunikacije i namene,
preko nacina materijalizacije, do idejno-
znacenjskog idioma, govori o prevashodnoj
nameni ku¢e Coveku, njegovim iskonskim i
najdubljim potrebama, uto&istu u fraganju li
vracanju duboko ljudskom. Zato prostor ima
logi¢an ali fleksibilan funkcionalan raspored,
podlozan transformacijoma i varijacijama,
komunikaciona ¢vorista koja su Evrsto u
nedrima prirode, odaje pune vazduha, Sirine
i pejzaza. Vila na Srebrnom jezeru gradena
je iopremana u periodu od 2007. do 2009.

godine. Materijalizacija enterijera, identi¢na

i drvene zidove, drvenu stolariju, neskrivene
grede i konstrukciju na plafonu najvecih
prostorija (dnevna soba, visenamenska
salaidr.), podove u kombinaciji kamena,
peska i drveta. Koris¢eno drvo je hrastoving,
a kamen jeste belovodski pedcar i prisutan
je u nijansama od bele do crvenkaste, u
rusticnom zidanom slogu. Ostali materijali su

takode prirodnog porekla ali finijeg karaktera:

plemeniti kamen (mermer, granit), egzoticne
vrste drveta (tikovina), keramika, staklo,
tekstini tapeti, metal, svila, vuna, pamuk,
gips. Pokretni mobiljar je izabran sa velikom
paznjom, rasporeden po minimalistickom

D

konceptu. Fiksni mobilijar nosi autorski dizajn,
kao na eksterijeru, podrazumevala je kamene  kao karakteristi€an postupak autorskog para

Ercegovac - Todorovi¢. Kamin i vrata su

deo tog postupka, i posebno su dizajnirani,
shodno ercegovac - todorovi¢evskom kredu
odnosno shvatanju osobenosti svake kuée
kao mestu zZivota jedinstvene individue.
Sistem pregrada i ugradnog mobilijara u
domu takode pripada i podrzava jedan

visi sistem plasticno-geometrijskih pravila i
vrednosti. Dominantno geometrijsko ustrojstvo
kompozicije i harmonizovana sinteza
prvostepenih elemenata i drugostepene
plastike sa detaljima, egzistiraju na dualitetu
belo-tamne game prostora.

Dok priguseno sugerise odsustvo autorske



P Rezidencijalna vila S.Vuéicevié,
dnevni boravak




M Rezidencijalna vila S.Vucicevi¢, P8 Rezidencijalna vila S.Vucicevic, M Rezidencijalna vila §.Vucicevic,
pogled na frpezariju i stepenice za vinariju glavna kuhinja master kupatilo

PR Rezidencijalna vila S.Vuéicevié,

dnevni boravak




M Rezidencijalna vila $.Vucicevi¢, PR Rezidencijalna vila S.Vucicevi¢,
salon v apartmanu apatman |

PUUA Rezidencijalna vila S.Vuéicevi€,
pogled na dnevni boravak
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M Rezidencijalna vila $.Vucicevig,
bar kuhinja







M Rezidencijalna vila §.Vucicevic,
trpezarija



namere za nametanjem bilo kakvog
konkretnog znacenja, belina znaci
ostavljanje nesputanog prostora za beskrajan
niz individualnih konotacija, carstvo
razmisljanja i maste. Autorska intervencija

je sarazlogom zadla i u takve finese kakve

su odabir komada $tafelajnog slikarstva.
Medu poznatim savremenim umetnicima,
na Cijim delima je prisutna univerzaina
tematika velicanja prirode i Coveka, nasla
su se i dela Ljubodraga Jankovi¢a Jaleta.
Ljudska figura, koja je corpus mundi na
njima, prepoznata kao svemir, kao baziéna,
primordijalna i kompleksna forma, u domenu
slikarstva korespondira sa ercegovac -
todorovicevskom viziom neCeg prvobitnog,
arhetipskog, spiritualnog.

Objekat na Srebrnom jezeru, predstavijena
kroz fluidan, plastiCan, svetao i transparentan
objekat, ozakonjuje vitalisticku formu kuée
namenjenu Coveku. Sa jedne strane, zdanje
izgleda kao savrien matematicki proracun -
svaki zid je tacno odmerenih dimenzija, svaki
otvor na taéno odredenom mestu, pratedi
kretanje sunca i ritam okolnih stabala. Igra
staklenih povriina sprovedena je sa ciliem
da se na inteligentan i efektan nacin uvede
priroda u ku¢u. Organizacija prostora prati
zakone geometrije, a u kuéi je prisutan red
kao pobeda haosa, spokoj i harmonija kao
antagonizam neocekivanosti i nepoznanica
prirode. Sa druge strane, ku¢a izgleda

kao autohton, primordijalni graditeljski ¢in,
gotovo kao da je sama iznikla iz terena.

Njen prostor se dozivljava kao najlogicniji










M Rezidencijalna vila $.Vucicevic,
dnevni boravak, strana ka Dunavu

i najhumaniji Covekov ambijent, primeren
hrabro proporcionisanom odnosu izmedu
njegove telesnosti i njegove duhovnosti. To
je prosto Covekov san, Covekova teznja,
fantazija. Susret najdublieg bi¢a Coveka sa
prirodom, sa onim §to je duboko ljudsko. Zbog
toga izostaju moda, frend, laskanje vremenu
i kroz apoteozu biranih istorijskih vrednosti

a ponajvise univerzalnih, odvajkadasniih,
drevnih simbola kuce uzdize se potpuna
bezvremenost. Prostor koji budi natalozene

i potisnute ,,simbole arhetipskog ukazanja”
(Jung), apostrofira zapravo se¢anje na
intuitivne vizije jednog elementarnog
Covekovog sveta.

U ovom objektu, zagrljienom i obmotanom
svetloséu, Covek je nedvosmisleno u centru
njegove sustine, a sam prostor kao svoju
najznacajniju temu tretira upravo ljudske
vrednosti i sustastveno znacenje covecnosti.
Svetlost, najznacajniji stozer i katalizator
kompozicije, v najdubljem tumacenju

rada arhitekata Ercegovac - Todorovi¢

jeste alegorija Coveka, i to biva nepobitno
dokazano upravo ovim delom. Svetlost je
Covek. Alii-Covek je Svetlo. A lepota, kao
isijavanje Covekove unutrasnje svetlosti,
prepoznaje se i ima ulogu pocetnog i krajnjeg
moftiva u svakom delu ove kuce. Zato u kuéi
na Srebrnom jezeru pronalazimo sasvim
drugaciju lepotu, pre svega lepotu osvetljenja,
svetlosti, a izmedu formi se, posredstvom nje,
uspostavlja najprisniji odnos gotovo poetskog
zanosa.






IAKLJUCNA RAIMATRANJA

U korpusu savremnog srpskog neimarstva
modernog usmerenja malo je autora

koiji razvijajuci svoj opus potenciraju
fundamentalne, sveobuhvatne vrednosti
arhitekture kao neimarske discipline.
Arhitektonski duet Jelena Ercegovac
Todorovi¢ i Svetislav Todorovi¢ predstavijaju
deo te male skupine istaknutin domadcih
stvaralaca. U viziji ovih autora kako za
polaziste tako i za cilj prepoznate su
univerzalne arhitektonske vrednosti i istorijski
diskurs savremenog konteksta.

Tako je u njihovu arhitekturu ugradeno
klasiCno, istorijski priznato naslede XX veka,
pocev od sopstvenog podneblja (tekovine
meduratnog srpskog modernizma, olicene
ponajvise u delima Milana Zlokovi¢a i Dragise
Brasovanal), do internacionalnih arhitektonskih
tokova (americki i evropski Ar deko, neodeko,
principi ,internacionalne" arhitekture Le
Korbizjea i Frenk Lojd Rajta, neomodernizam
- predstavljen ponajvise Ric¢ardom Majerom).
Svest 0 tome poseduju i sami autori:

»Mislim da mi pokuSavamo da crpimo iz
sinfeze humane estetike i racionalne funkcije
koju su ti pravci donosili u relevantnim
objektima i realizovali podriavani
fehnologijom i standardom Zivijenja razvijenih
kultura sa kraja XX i poCetka XXI veka".

CONCLUDING REMARKS

Within the corpus of the Serbian architecture
of modenmist orientation, there are just

a few authors who have underscored

in their own opus the fundamental, all-
encompassing values of architecture

as such. The architectural duet Jelena
Ercegovac Todorovi¢ and Svetislav Todorovi¢
belong to that small group of eminent

local architects. Their starting point and

their goal are the universal architectural
values and the historical discourse of a

given contemporary context. Their works
comprise the classical, historically recognized
heritage of the twentieth century, from their
own environment (the achievements of the
inter-war Serbian modernism, exemplified
particularly in the works of Milan Zlokovi¢

and DragiSa Brasovan) and the international
architectural development (American and
European Art Deco, Neo-Deco, the principles
of ,international* architecture of Le Corbusier
and Frank Lloyd Wright, neo-modernism,
especially represented by Richard Meier):
+We are frying to work on the synthesis of
human aesthetics and rational functionality
of these movements as represented in the
relevant buildings realized in accordance with
the technology and living standards in more
developed cultures from the late twentieth
and the early twenty-first century.”

The creative opus of architects Ercegovac-
Todorovi¢ began in the mid-1970s when
Svetislav was a free-lance artist engaged
in design, in the broadest sense of the
world, from scenography, exhibition-booth



Stvaraladtvo arhitekata Ercegovac - Todorovi¢
zapocinje samostalnom delafnos¢u Svetislava
Todorovi¢a sredinom sedamdesetih godina
prolog veka.

Njegovo bavljenje dizajnom odvijalo se u
najsirem smislu, vezujuéi se za scenografiju,
sajamsku arhitekturu i marketing, da bi se
posle uvodenja u Zivot svoje bracne saputnice
Jelene Ercegovac, pocetkom 1990-tih godina,
sve vise fokusiralo na arhitekturu u njenom
izvornom smislu. Tako su njihovim zajednickim
delanjem sredinom iste decenije zapoceli
blistavu arhitektonsku karijeru.

Cak i letimican pogled na arhitektonski opus
stvaralackog para Ercegovac - Todorovié
stavlja nam do znanja da je njegov glavni
kvalitet postojanje stila — originalnog autorskog
izraza Cija se evolucija moze logi¢no i
kontinuirano pratiti u vremenskom kontekstu.
Na formiranje njihovog stila uticala su zivotno-
profesionalna iskustva autora, posebno
Svetislavlieva na polju filmske scenografije i
marketinga, i Jelenina u sferi modnog dizajna.
lzrazita sceniCnost prostora, monumentalnost

architecture to marketing. After he had
married Jelena Ercegovac in the beginning
of the 1990s, the focus was changed fo
architecture in its original meaning. Their joint
creative activity lead to the beginning a
brilliant career in architectural design in the
mid-1990s.

Even a cursory glance over the Ercegovac-
Todorovi¢ opus indicates that style is the
main quality of their works and their originall
expression can be followed in time logically
and continuously. The shaping of their style
was influenced by the authors’ life and
professional experiences - Svetislav's in the
field of film sets and marketing and Jelena's
in the area of fashion design. The exquisite
scenic effect of their space, the monumental
views and impressive vistas, the festive
atmosphere and a clear profile of the frames
are present in all of the Ercegovac-Todorovi¢
works and directly relate to the precepts
appropriated from the world of stage art -
stage sets and fashion presentations. Jelena's
engagement in fashion design, particularly in
the modelling of hats, and her international
architectural experience and education are
reflected on her approach to architectural
design and her conceptual model in the
shaping of space. Millinery work assumes a
modelling of space; notwithstanding their
small size — hats had to be treated sculpturally
and not in a painterly, two-dimensional way.
When this structuring is fransferred to the
macro-plan of architecture, it becomes the
main feature of the Ercegovac-Todorovi¢
team general approach. Related to this are
the characteristic expressive, sometimes
capricious, details in their interiors: they

set the tone of the entire space but have



pogleda, impresivnost vidika, sveCanost
atmosfere i jasan karakter ,kadrova®,
karakteriSu sva ercegovac - todorovicevska
dela, i direktno se vezuju za pouke primliene iz
sveta scenske umetnosti, kako scenografske
tako i modne. Jelenino bavljenje modnim
dizajnom, posebno modelovanjem 3edira,

i njeno internacionalno arhitektonsko
iskustvo i obrazovanie, odrazili su se na sam
pristup projektovanju i koncepcijski model
osmisljavanja prostora. Proces kreiranja
$esira, pri kome se prostor bez obzira na
svoje mikro-dimenzije vaja, tretira skulptorski,
a ne slikarski i povriinski, prenet je u makro-
plan arhitekture i kao pristup predstavija
zajednicku odliku celog fonda ercegovac -
todorovi¢evskih dela. Takode, karakteristicno
ubacivanje detalja snazne ekspresivne,
ponekada kapriciozne snage U ercegovac
- todorovi¢evskim enterijerima, koji daje ton
Citavom prostoru, vuce svoje idejno poreklo
direktno od opreme, ukrasa 3esira.

Kroz rad sa 3esirima Jelena je shvatila
vaznost detalja, finoce izrade i, stekavsi
smisao za to, prenela ga i u arhitekturu.

Osim $to ima posebnu vrednost u domenu
procesa projektovanja, detalj je podrucje
na kome ovi autori insistiraju i u izvodenju
dela, posebno zavrsnim zanatskim radovima.
Jelenin boravak i obrazovanje u SAD-u, osim
§to su joj doneli osamostalienje profesionalne
ideje i licnosti, slobodu da iskaze ono 3to

zeli pa makar bilo potpuno drugacije od
svega postojeéeg i ocekivanog, vezuje se

their origins directly in millinery decorations.
When working on hats, Jelena learned the
significance of details and fine finishing and
later fransposed the acquired feeling to her
work in architecture. Details have a particular
value in the process of architectural design
and these architects insist on details in the
finishing process of realization, particularly

in arfisan handicraft. Jelena's sojourn and
educationin the US.A. had an important
influence on her autonomous professional
concepts and her personal liberation, her
freedom to express what she wants even if

it is totally different from the existing or the
expected. Her acceptance of the precepts
of American architecture, particularly the
views propounded by Frank Lloyd Wright as
a modernist and Richard Meier as a neo-
modernist, may be discerned in a group

of Ercegovac-Todorovi¢ works either as
conceptual origins or associative results. It is
interesting that these architectural ideals have
been independently nurtured by Svetislav
as well in his distinct cosmopolitism and
professional affinities. His managerial duties
in their own company, his ability to solve real
problems by respecting the budget as an




za prihvatanje pouka americke arhitekture,
ponajvise one koju potpisuju modemista
Frenk Lojd Rajt i neomodernista Ricard

Maijer, kao idejnog polazista ili asocijativnog
rezultata jedne skupine ercegovac -
todorovicevskih dela. Interesantno je da

je poslednje navedene graditeljske ideale
nezavisno negovao i Svetislav, kao sastavni
deo njegovog izrazitog kosmopolitizma i
stru€nih afiniteta. ,,Menadzerski” rad u okrilju
sopstvene firme, sposobnost redavanja realnih
problema postujuci budzet kao neminovni
faktor, rad sa klijentom, intemacionaino
iskustvo i putovanja kojima je Siren li¢ni fond
obrazovanja i poznavanje arhitekture, i na
kraju samopouzdanije i odgovornost u radu,
predstavljaju bitne steCene kvalitete Jelene i
Svetislava koji danas primarno odreduju rad i
uspeh studija ,, A+ET".

Zapravo, mnoge dodine tacke izmedu dvoje
srpskin arhitekata postojale sumnogo pre
njihovog upoznavanja. Pocetkom Sezdesetih
godina, provodedi zbog sluzbe svog oca
detinjstvo u Adis Abebi, Svetislav je dosao do
jedne knijige koja se frajno urezala u njegovoj
svesti.

Knjiga je predstavlijala katalog americkin
drveno-montaznih kué¢a za prodaju iz pocetka
1960-tih godina, sa osnovama i izgledima, u
Cilem je interaktivnom promatranju miadi um
otkrivao tajne fenomena prostora. Americki stil
gradnje, nesputan bilo kakvim pronacionalnim
okvirima i ograni¢enjima, zasnovan na
klasicima modernog nasleda, liberalan,
avangardan, otvoren za eksperimentisanje,

unavoidable factor, the relationship with the
clients, international experience and travels
broadened his education and knowledge

of architecture. And lastly, self-confidence
and responsibility are the essential acquired
qualities of Jelena and Svetislav which define
the work and the success of their studio A+ET.

In fact, many similarities between these

two Serbian architects existed even before
they met. In the early 1960s Svetislav spent

his childhood in Addis Ababa, owing to his
father's engagement in Ethiopia. It was there
that he found a book which left alasting
imprint on his mind: a catalogue of American
wooden prefabricated houses from the

early sixties, with floor plans and elevations,
revealing the secrets of the phenomenon

of space. The American style in building,
unconstrained by any pro-national limitations,
based on the classical foundations of
modenmist legacy, liberal, avant-garde, open
to experiments, inspired by the vast spaces of
the ,,new country* and yet free from any kind
of tradition, inhabited the young boys mental
set and many years later it was recognized
and defined as personal affinity and choice.
And above all, holding the book in his hands,
young Svetislav made a pledge - fo become
an architect. Jelena's choice of architecture
as profession may have been influenced




inspirisan nepreglednoséu prostora ,nove
zemlje" i pri tome neoptereéen bilo kakvom
tradicijom, uselio se u njegov intelektualni
sklop, a mnogo godina kasnije bio prepoznat
i definisan kao li¢ni afinitet i izbor. No, pre
svega, drze¢i pomenutu knjigu u rukama
miadi Svetislav ,,obeéao" je sebi da ¢e biti
arhitekta. Jelenin putokaz prema arhitekturi
kao profesionalnom pozivu mogao je biti
primer njene majke, arhitekte Jelisavete
Ercegovac, ali samo donekle, s obzirom da
se nacini razmislianja i pristupi arhitekturi ove
dve Zene graditelja vidno razlikuju. Ponajvise
su za odabir ove discipline bili zasluzni izrazit
umetnicki talenat, rani poziv modistkinje i
sama konstitucija licnosti predodredena

za racionalno razmisljanje o arhitekturi

kao funkcionalnoj satisfakciji i sofisticiranoj
nadogradnji kroz visoko-estetske vrednosti.

Nekoliko opstih idejnih obeleZja se moze
izvuéi kao zajednicki, sveprisutni ton tokom
¢itavog razvojnog puta arhitekata Ercegovac
- Todorovic. Bilo da se radilo o dizajnu,
scenogrdfiji, marketingu ili arhitektonskom
projektovaniju, ovaj bracni par je teZio
samostalnosti u profesionalnom delovaniju,
$to znadi nesputanosti i nezavisnosti od
strane kolektiva i nadredenih, odnosno
neopterecenosti aktuelnim prilikama na
rasponu od drZave do firme - §to, dakle,
znaci potpunoj slobodi. Ova osobina izvorno
je karakterisala i Svetislava i Jelenu, i jedan
je od najznacajnijih ¢inilaca njihove plodne
timske saradnje. Autorski pristup arhitekturi,

by her mother, Jelisaveta Ercegovac, also

an architect, but only to a certain extent

- their approach to and understanding of
architecture are very different. In Jelena’s
case, the choice she made was mostly
motivated by her talent for art, her early
engagement in millinery work and the
constitution of her personality — her rational
thinking about architecture as a functionally
satisfactory and sophisticated superstructure
paired with high aesthetic values.

Several conceptual features can be indicated
as an omnipresent tone in the evolution of
the Ercegovac-Todorovi¢ team. In design,
scenography, marketing, architectural
design, the couple have always desired to be
professionally independent and unburdened
by the current conditions of state - company
interrelations: they wanted to be free. This
quallity is one of their personal characteristics
and one of the most significant factors in their
fruitful cooperation. Their personal approach
to architecture, the creation of their own
imprint, original solutions, brave investigative
and nonconformist spirit logically accompany
such attitudes, effective in their mutual
understanding, uniformity, unmistakable
sustenance and complementarity, their
creative stimulation and incentive, but most of
all, in the absence of any conceit.

Having found the real meaning of



stvaranje licnog pecata, unosenje originalnih
resenja, hrabar, istraZivacki i nekonformisticki
duh, logiéni su pratioci ovakvog stava.

Pri svemu tome istice se i fenomen
zajednickog, timskog rada koji se odlikuje
medusobnim razumevanjem, ujednac¢enos$cu,
nepogresivim nadovezivanjem i
dopunjavanjem, medusobnim kreativnim
stimulansima i podsticajno§éu, a pri svemu
tome i oslobodenoséu od sujete.

Dosavsi do arhitekture u pravom smislu

reci, olicene v najrazlicitijim tematikama

ali ponaijvise v total-dizajn projektima
rezidencija, arhitekti Ercegovac - Todorovié su
posli od spone izmedu proslosti i buduénosti,
snaino je utkavsi u svoja dela.

»smatrali smo da postoji prostor, 'rupa’ u
kontinuitetu gradanske arhitekture Srbije, iz
raznih istorijskih i socijalnih razloga, koja pruza

mogucnosti i trazi odgovore".

Ovakvo polaziste prirodno ih je odvelo u
reinterpretaciju istorijskih stilova, ali uvek sa
frezvenim autorskim stavom i sve3¢u o frenutku
delanja. Na ovakvim premisama rodila se
prva total-dizajn ideja, ku¢a za porodicu
Jevrosimovi¢ na Vozdovcu (1996). No, pre
nje, najavu zrele faze izvrsila je rekonstrukcija
kuce Sakan (1995), koja nosi mnoge vaine
odlike ercegovac - todorovi¢evskog ,novog"
stila, ali i zacetke daljih istrazivanja. Sama dela
do kuce Sakan pokazuju veliku raznovrsnost

u stilu i vokabularuy, pri Cemu se posebno

istiCu ekspresionizam, postmodernizam

architecture, embodied in different subject
matters but mostly in their total-design of
residential buildings, the Ercegovac-Todorovi¢
team, in fact, start with a link between the
past and the future which they successfully
weave info their works. ,We have always

felt there is an empty space, arift, in the
continuity of Serbian bourgeois architecture;
the reasons are both historic and social, but
the hollow space offers special possibilities
and requires responses.” Such a point of
departure naturally directed them towards a
reinterpretation of the historic styles, however
done always with a sober creative view

and accurate awareness of the moment in
time. Their first total-design concept - the
Jevrosimovi¢ family house at Vozdovac
(1995) was born on these premises. However,
even before this, the mature phase in the
Ercegovac-Todorovi¢ ,new" style and
further research was announced by the
reconstruction of the house for the Sakan
family (1995). The works preceding the Sakan
house disclose a great diversity in style and
vocabulary, with elements of expressionism,
postmodernism and their personal inquiries.
One canrecognize in them the restlessness
of their creative search, a desire for the new,
avant-garde and experimental, but also their
ability to leave the given framework and resist
the dominant circumstances.

The most important architectural works of the
Ercegovac-Todorovi¢ couple were realized

in their own studio A+ET, founded in 1997;

the studio is still very active and since its very
inception it has been conceived as a meeting
point for young people, undergraduates,
+fresh” graduates and postgraduate students.
Still, the studio has no intention of becoming



ilicna autorska istrazivanja. Na njihovim
primerima razaznajemo nemir stvaralackog
tfraganja, Zelju za novim, avangardnim i
eksperimentialnim, sposobnost izlazenja iz
zadatih okvira i nemirenja sa viadajuéim
okolnostima.

Najvaznija arhitektonska ostvarenja bracni
par Ercegovac - Todorovi¢ ostvario je u
okrilju produkcije sopstvenog studija ,, A+ET",
osnovanog 1997. godine, koji deluje aktivho
i danas. Ovaj projektni biro od samog
nastanka osmislien je kao steciste miadih
ljudi, dodiplomaca, ,sveze" diplomiranih
arhitekata ili postdiplomaca, bez tendencije
da bude krupna projektantska ustanova
(broj zaposlenih nikada nije iznosio vise od
sedmoro) sa velikom produkcijom, uces¢ima
na masovnim javnim konkursima i sl. Njihov cilj
je bio obrac¢anje biranoj klijenteli, savestan i
temeljan rad na projektovanju, insistiranje na
autorskom, originalnom i posebnom dizajnu,
udubljivanje u sve faze koje slede nakon
predaje projektne dokumentacije investitoru
(posebno ,,autorski nadzor*) do njegovog
uselienja.

Evolucija stvaralackog razvoja tandema
Ercegovac - Todorovi¢ najkompleksnije i
najcelovitije se moze pratiti na projektima
individualnih rezidencijalnih objekata, kako
onih realizovanih tako i nerealizovanih.

hronoloskom pocetku. Postupak kojim su
autori dosli do jedinstvene arhitektonske
formule ovog zdanja mogao bi se opisafi

a big architectural design company (there
have never been more than seven people
employed), with big production and regular
mass competition entries. Their goal was to
address a carefully selected clientele, with
conscientious and solid designs, original
and special, and also to meticulously follow
all the phases from the delivery of design
documentation to the investor (particularly
their ,,authorial supervision*) to the actual
moving into the house.

The creative development of the Ercegovac-
Todorovi¢ duo can be most completely
followed through their designs for individuall
residential buildings, both the realized and
unrealized ones. The already mentioned
Jevrosimovi¢ house stands atf the beginning
of this chronology. The process by which the
authors arrived at the unique architectural
formula of this building could be described as
an introduction of contemporary international
influences (first of all, the Meierean
tfransparency) info the solid form of Belgrade
villas with inter-war modemist characteristics.
The most interesting in this phenomenon is
the relationship, or the balance between

the two principles: the authors open and
ramify the spatial composition under the
influence of Meierean ideas, but they always
keep something profoundly personal and
specific to this environment. The houses that
follow, Tahirbegovi¢ (1999), Grbi¢ (2000, the
design), Bogdanovi¢ (2002-2003) and Tesi¢
(2002-2003) indicate this procedure and
reveal modernism as an inspirational starting
point, but in the area of form they disclose
greater freedom with post-war modernism as
a new stylistic model. The preference of the

| Ercegovac-Todorovi¢ team for morphological



kao uvodenije savremenih internacionalnih
upliva (pre svega majerovske prozracnosti) u
stamenu formu beogradskih vila meduratno-
modennistiCkog prosedea. Najinteresantniji

u ovom fenomenu jeste odnos, ili bolie reci
balans, zmedu ova dva principa: autori
otvaraju i razuduju prostornu kompoziciju
nadahnuti majerovskim idejama, ali uvek
Cuvajuci nesto duboko licno i duboko
specificno svom podneblju. Kuée koje

slede, Tahirbegovi¢ (1999), Grbi¢ (2000,
projekat), Bogdanovi¢ (2001) i Tesi¢ (2001),

i dalje su u znaku ovog postupka i otkrivaju
Modernu kao inspirativno polaziste, ali u
domenu forme pokazuju sve vecu slobodu,
otkrivajuci posleratni modernizam kao novi
stilski predlozak. Sama naklonost prema
morfoloskim elementima meduratnog
beogradskog modernizma u sluaju
ercegovac - todorovi¢evskih beogradskih vila
potice iz Cinjenice da se radi o dedinjskom
odnosno senjackom ambijentu i temi
individualnog rezidencijalnog stanovanja.
Kompozicija se obogacuje i drugim slobodno
odabranim elementima iz vokabulara

Ar dekoa i neodekoa, dok je krajnji ¢in
materijalizovan savremenim i autorski

elements of inter-war Belgrade modernism
in Belgrade villas rests on the fact that all of
the houses are individual residential buildings
situated either at Dedinje or Senjak. The
compositions are enriched by other freely
selected elements from the vocabulary of
Art Deco and Neo-Deco and the final act is
materialized in a contemporary and authentic
procedure. During this period, symbolically
bordered by years 1996 and 2003, when all
of these houses were conceived and begun,
the authors developed their special affinity
for urban form, lead by the character of its
strafification and complexity. In line with this,
the maximum degree of stratification and
complexity is found in the Tesi¢ house (2002-
2003), the crowning point of this period.

Total-design projects after the Tedi¢ house
were the Tahirbegovi¢ house at Lake
Gazivode (2004), the Tomi¢ house (2005),
the Stojkov house (2007), Barbulj-Bogdanovi¢
house (2008), the residential complex Fenford
(2008), the Vucicevi¢ house at Srebrno jezero.
The origins for all of them can be found

in post-war modernism and international
architecture. The architectural language
moves along the line of abstracting the
expressions and means until it reaches a
new culmination - the house at Srebrno
jezero as the final outcome that rounds

up the Ercegovac-Todorovi¢ search for

an “ideal house”. All of these buildings,
designed within the five-year period from
2005 to 2009, indicate a clear development
in comparison to former investigations.

First of all, it is expressed in their conviction
that the horizontal planes of a building are
dictated by the terrain - the authors have
arrived at the outcome of their persistent



autenti¢nim postupkom. Tokom ovog perioda,
simbolicno omedenog 1996.i2001. godinom,
izmedu kojih su sve pomenute kuce bile idejno
osmisliene i uvedene u realizaciju, autori su
izgradili poseban afinitet prema gradskoj

formi vodeci se karakterom njene slojevitosti i
sloZzenosti. Tako, najvecu slojevitost i slozenost
pokazuje ku¢a Tesi¢ (2001), kao kulminativna
tacka ovog perioda.

Total-dizajn projekti nakon kuce Tesi¢

(ku¢a Babi¢, 2005; ku¢a Tomi¢, 2005; kuca
Tahirbegovi¢ na jezeru Gazivode, 2005, ku¢a
Stojkov, 2007; ku¢a Barbulj-Bogdanovic,
2008; stambena zgrada Fenford, 2008-2009;
ku¢a Vucicevi¢ na Srebrnom jezeru, 2007-
2009), prinvataju posleratni modernizam i
internacionalnu arhitekturu kao svoj osnovni
koncept. Graditeljski rukopis se krece linijom
apstrahovanja izraza i sredstava, sve do nove
kulminacione tacke - ku¢e na Srebrnom
jezeru, kao krajnjeg, konacnog rezultata

koji zaokruzuje ercegovac - todorovi¢evsko
tfraganje za ,idealnom ku¢om". Kod svih
ovih objekata, smestenih u petogodisnji
vremenski raspon (2005-2009), jasno je vidljiv
pomak u odnosu na ranija istrazivanja. Najpre,
on je izrazen u uverenju da horizontalne
povrsine gradevine pripadaju terenu, ime
autori konacno dolaze do redenja njihovog
neumornog fraganja za integrisanim,
prozimaju¢im prostorom. Otud se od kuc¢e
Babi¢, preko svih ostalih ku¢a, do Gazivoda

i Srebrnog jezera, napusta nastojanje za
uravnotezenjem horizontalnog i vertikalnog

search for an integrated, permeating space.
Therefore, from the house at Gazivode,

over the Babi¢ house to the one at Srebrno
jezero there is a gradual abandonment of
the horizontal - vertical balance principle
and the domination is gladly yielded to

the former. This decision is followed by an
exquisitely modern and reduced vocabulary,
a strict non-decorative freatment of the
composition and the untouchable role of
light. The authors choose the spiritual over
the material principle, but leave enough
space for a series of individual interpretations
and experiences of space. By its “semantic”
character, the house at Gazivode plays the
role of a symbol, both spatial and sensorial,
underscoring the fundamental values of
Wrightean architecture. This small-format
master piece has been used as a special
prototype for the monumental building af
Srebrno jezero, but the Wrightean model is
less visible, it has been replaced by an original
solution. The lakeside VucCicevic residence has
its own, simple and autochthonous expressive
inventory, the fruit of a natural course of one,
but the most important, evolutive unity in the
entire Ercegovac-Todorovi¢ opus. A similar
character of “neo-modernism™ is present

in the Barbulj-Bogdanovi¢ house and the
condominium Fenford - there is an underlined
plastic quality of abstract form resulting from




principa, i dominacija se sa zadovoljstvom
prepusta ovim prvim. Potom, odlukom

za krajnje savremen i sveden vokabular,
strogi antidekorativni tretman kompozicije i
neprikosnovenu ulogu svetlosti, autori birgju
duhovni umesto materijainog principa,
ostavljajuci pri svemu tome mesta za Citav
niz individualnih tumacenja i dozivijaja
prostora. Tako, gazivodska kuca svojim
wZnakovnim* karakterom igra ulogu simbola
kako u prostornom tako i u senzorijainom
smislu, potencirajuci fundamentalne vrednosti
rajtovske arhitekture. Ovo remek-delo malog
formata iskoris¢eno je kao svojevrstan
prototip monumentalnog zdanja na Srebrnom
jezeru, ali se rajtovski uzor sada mnogo
manje oseca, tacnije zamenijen je potpuno
originalnim, autorskim re3enjem. Jezersku
rezidenciju VuCicevi¢ karakterise posve
jednostavan ili tacnije potpuno autohtoni
izrazajni inventar, koji je plod prirodnog foka
jedne i zapravo najvaznije razvojne celine

U ukupnom stvaralackom toku arhitekata
Ercegovac - Todorovi€. Slican karakter
»nheomodemizma" nose i dela kao $to su kuca
Barbulj-Bogdanovi¢ i kondominijum Fenford,
potencirajuci plastiénost apstraktnog oblika
odnosno istrazivanja u sferi neoplasticizma.
PlastiCnost prostora i njegovo proZimanje

sa prirodom Citaju se, zapravo, kao glavne
preokupacije autora od samog pocetka
njihovog zajednickog stvaralastva. Glavna
ideja ovog koncepta jeste postavka
senzitivnog odnosa prema prirodi; tako,
prostor se ,,plasticno® uvija i stremi ka

researches in the area of neo-plasticism.

The plastic quality of the space and its
involvement with nature has been, in fact,
the main preoccupation of the authors from
the very beginnings. The leading idea of

this concept is a sensitive relation fo nature
and therefore space “sculpturally” bends
and moves towards an infegration with

its nafural environment, both the nearest
and the entire horizon. This is the goal of an
“open floor plan” which gradually becomes
more expressly applied in the authors’
designs. Generally, the Ercegovac-Todorovié¢
architecture has been moving towards the
“open-walls architecture™: from an active
relationship to the environment (period
1996-2001) o a complete organic blending
of the exterior and the interior (2004-2009).
This fransformation is very perceptible in

the so called “evolution of the rounded
form” (rounded form in architecture, and
particularly the cylindrical and semi-cylindrical
volume, combined with cubist elements, is
one of the main characteristics of Art Deco):
from the Jevrosimovi¢ house, where it is

only indicated as a rounded corner on the
facade to the Bogdanovi¢ house at Senjak,
where it dominates both the exterior and the
interior as a semi-cylindrical detail. The next
step is the metamorphosis into a “wave" -
even a more manifest symbol of infinity (the
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integraciji sa njegovim prirodnim okruzenjem,
kako onim najblizim tako i sa celokupnim
horizontom. U tom cilju egzistira ,,otvoreni
plan* osnove, koji tokom razvojne putanje
autora biva sve izrazitije sproveden. Uopste,
ercegovac - todorovi¢evska arhitektura

se gradativno kre¢e u smeru ,,arhitekture
otvorenih zidova": od aktivnog odnosa
prema okruzenju (period 1996-2001) do
potpuno organskog stapanja spoljasnjosti sa
unutradnjos¢u (2005-2009). Ovu transformaciju
najvidljivie mozemo pratiti u tzv. ,evoluciji
zaobliene forme* (zaobliena forma u
arhitekturi, posebno u obliku cilindriénih i
polu-cilindri¢nih volumena, kombinovana

sa kubistickim elementima, jedna je od
glavnih karakteristika Ar dekoa): od ku¢e
Jevrosimovi¢, gde je ona tek naznacena
kao zaobljenje jednog fasadnog ugla, do
ku¢e Bogdanovi¢ na Senjaku, gde u formi
masivnog polucilindra dominira eksterijerom

i enterijerom; potom ona metamorfozira u
wfalas®, kao jof izrazitiji simbol beskrajnosti
(kuca Tesi¢, kuca Stojkov), i na kraju gotovo
da nestaje, odnosno pretace svoje simbolicko
znacenje u nematerijalni princip - svetlost,
koja caruje u ku¢i Babi¢, gazivodskoj vili,
rezidenciji na Srebrnom jezeru. Tokom ove
evolucije Citav vokabular se upros¢ava
odnosno apstrahuje, u smislu upotrebe
najmanjeg broja elemenata za postizanje
krajnje estetizovanog prostornog izraza. Uz
to, precizan i jasno Citljiv detalj, kao postupak
koji se vrlo rano pomolio u stvaralastvu dueta
Ercegovac - Todorovi¢, tokom njihovog

Tesdi¢ and Stojkov houses), almost entirely
disappearing in the end or, more precisely,
translating its symbolic meaning into a non-
material principle - the light, which prevails in
the Babi¢ house and the lakeside residence
at Gazivode and Srebrno jezero. During

this evolution, the entire vocabulary was
simplified and reduced, with the application
of the smallest possible number of elements
in obtaining the most aesthetisized spatial
expression. Light is a precise and clearly visible
element, present in the Ercegovac-Todorovic¢
works from the beginning but growing into

a more expressive and consistent principle,
regularly tinted with purity and rationalization.

The Montenegrin opus is a specific entity
within the entire production of the Ercegovac-
Todorovi¢ pair: the Jermolenko house (2004-
2005), the Safranik house (2005-2007), the
Burlakov house (2005-2007), the Kovalenko
house (2006), Karpov house (2005), the
study of the Smokvica site (2006-2007),
apartment complex Orahovac (2008-2009),
the Wexford house (2008). The authors met
with a respectable historic heritage on

the shores of Montenegro - the Pastrovi¢
house. They did not change this fraditional
model, only “softened” its hermetic
structure, depending on the environment. By




razvoja postajace sve izrazenije i doslednije
nacelo, redovno bojeno purizmom i
racionalizacijom.

Posebnu celinu u opusu autorskog para
Ercegovac - Todorovi¢ ¢ini crnogorski

opus (ku¢a Jermolenko, 2004-2005; ku¢a
Safranik, 2005; ku¢a Burlakov, 2006; kuéa
Kovalenko, 2006; studija lokacije Smokvica,
2006-2007; apartmanski kompleks Orahovac,
2008-2009; ku¢a Wexford, 2008). Na obali
Crme Gore autori su se susreli sa uglednim
istorijskim nasledem pastrovske kuce. Tqj
tradicionalni model oni menjaju, ponajvise u
aspektu ,omekiavanja" njegove hermeticke
strukture, u razli¢itom stepenu zavisno od
konteksta ambijenta. Nova arhitektura, isticudi
tehni¢ko-tehnoloska dostignu¢a danasnje
epohe, predstavija ekstrovertan i ekspresivan
graditeljski &in koji rezultuje arhitekturom
otvorenih, pokrenutih i prozimajucih prostora.
Kompozicija je razudena ali uravnotezena
(kao §to je i sam teren), geometrijski
determinisana, i njeno ustrojstvo i prostorni
plasman baziraju se na brizljivom studiranju
konteksta, pre svega postojece tektonske
geometrije.

Posmatrajuci stvaralacki opus arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ u celini kristalisu se
odlike ujednacenosti u kvalitetu, doslednosti
razvojne linije i koherentnosti u stilskom smislu.
Rec je o delima koja karakterise integraing,
jasna i &vrsta kompozicija, u kojoj svaki
element ima svoje logicno funkcionalno-
idejno opravdanie i tezi da ostvari specifican
odnos sa drugim. Prepoznaije se smisao za

|

emphasizing the technical and technological
accomplishments of the present day, this

new architecture represents an extrovert

and expressive architectural act with its

open, mobile and interacting spaces. The
composition is complex but balanced (just like
the terrain itself), geometrically determined
and its structure and spatial situation are
founded on a carefully studied context,
particularly the existing tectonic geometry.

The opus of the Ercegovac-Todorovi¢ team
reveals several crystal-clear features, such as
uniform quality, consistent development and
stylistic coherence. The works have integral,
intelligible and solid composition, where each
element is logically and conceptually justified
and ready to realize a specific relationship
with other elements. One can recognize
their sense for strong, sculptured forms and
spatial compositions with perfect order. It is
important for both Jelena and Svetislav to
be free in their creative procedure and the
freedom entrusted to them by the clients
gives obvious results. All the works, and
particularly those realized in total-design,
emanate methodological harmony, logical
approach to spatial organization and
purified spatial expression, while the basic
concept is present in all the details and the
finished corpus of the work. Their specific and
inventive vocabulary is the outcome of a



snaznu, skulptovanu formu, i za prostudiranu
komporziciju u kojoj uvek viada savrienired.
Nesputanost u kreativnom Cinu, kao odlika
kojoj oboje protagonista tandema izrazito
teze, i poverena sloboda od sfrane klijenata,
daju vidan rezultat, pa tako svako ostvarenje,
posebno ono radeno u total-dizajnu, zradi
metodoloskim skladom, logicnom niti u
organizaciji prostora, idejnos¢u jednako
saopstenoj od totala do najsitnijeg detalja, i
precis¢enim prostornim izrazom. Specifican i
inventivan vokabular arhitekata Ercegovac -
Todorovi¢ javlja se kao plod osobene razvojne
linije, Citljive i logi€¢ne samo ako se posmatra

i interpretira u kontekstu individualnih
istrazivanja. Ta obeleZja specificnosti i
osobenosti uslovljeni su ponajvise time $to
tokom projektantskog procesa postoje
pojedini klju¢ni momenti kojima autori
pristupaju na nesvakidasnji nacin i inkorporiraju
zamasnu kreativnost i originalnost. To su, pre
svega, odnos prema ambijentu, Cest total-
dizajn model projektovanja kao fenomen
gesamtkustwerk-a, mesto i uloga investitora,
nacelo kontrasta, znacaj, funkcija i odnos
prema svetlosti, aplikacija materijala, fretman
i dozivijaj prostora, simboli¢na konotacija dela.

Ambijent

Ercegovac - todorovi¢evski objekti nisu
indiferentne tvorevine u svom okruzenju, ve¢
uvek zauzimaju respektabilan stav prema
njemu: u urbanoj beogradskoj sredini referentu
predstavlja istorijski graditeljski fundus, a u

notable development, intelligible and logical
if observed and interpreted within the context
of their individual investigations and the fact
that the authors have their unusual approach
to certain design processes when they invest
their enviable creativity and originality.

There is also their relationship towards the
environment, a frequent total-design model
as a phenomenon of Gesamtkunstwerk, the
place and role of the investor, the principle
of contrast, the significance, function and
relationship to light, the application of
materials, the treatment and experience of
space, and a symbolic connotation of the
work.

The environment

The Ercegovac-Todorovi¢ buildings are

not indifferent to their surroundings, on the
contrary, they show respect: in the urban
ambience of Belgrade, their reference is
always the historic architectural fund; in rural
areas, in the vicinity of lakes or the seq, the
nature itself has an unquestionable role. The
works designed for Novi Pazar occupy a
singular place - the intentionally underlined
higher quality stands as a model or suggestion
for the improvement of the local production.
Residential buildings erected in the protected




ruralnijim sredinama, jezerskim ku¢amaii
crnogorskom opusu, neprikosnovenost ima
sama priroda. Potpuno osobenu postavku
poseduje novopazarski skup dela, koji svojim
namerno potenciranim visim kvalitetom tezi
da kao reper ili pouka usmeri i unapredi
lokalnu produkciju. Rezidencijalni objekti
izvedeni u zasti¢enim ambijentalnim
celinama, kakve su Dedinje i Senjak, nose
izrazitu samosvest o svojim lokacijama i o tome
da u nihovom ambijentalnom oblikovanju i
sami ucestvuju. Gradenje akfivnih prostomih
odnosa izmedu novog i istorijskog, Coveka i
prirode, kao redovna tema odnosno ideja
ercegovac - todorovi¢evskih dela, rezultira
ku¢om koja naglasava zatecenu, prirodnu
lepotu, ali se i u svojoj izolovanoj pojavi
odlikuje svojevrsnom, estetski zaokruzenom,
samodovoljnom lepotom.

Total-dizajn

Fenomen prostora u stvaralastvu arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢ shvaéen je kao
gesamtkunstwerk (celovito umetnicko
ostvarenje). Total-dizajn poduhvati najrecitije
govore o fome; u njima su arhitektura,
enterijerski dizajn i dizajn mobilijara stilski
usagladeni i prate jedinstven idejno-oblikovni
metod. Sam arhitektonski koncept kojim autori
pristupaju u osmisljavanju i projektovanju
svojih dela blizak je metodu vajanja prostora
- objekat tako ima jak skulptoralan izraz,
poseduje snaznu plasticnost, i u svom
sagledavanju motivise posmatraca da

areas, such as Dedinje and Senjak, are
clearly aware of their environment and of
the fact that they participate in the shaping
of the surrounding ambience. Those active
spatial relationships between the new and
the historic, the man and nature, are always
present in the Ercegovac-Todorovi¢ designs
and produce houses that underscore the
extant, natural beauty but still reflect their
own aesthetically complete and self-sufficient
beauty.

The total-design

The phenomenon of space in the works of
the Ercegovac-Todorovi¢ team is understood
as Gesamtkunstwerk (a total work of art) and
therefore their total-design commitments
explain this in the most intelligible way - the
architecture, the interior and furniture designs
are harmonized in style and follow a uniform
concept. The approach of the architects in
conceiving their works is very close to the
method of sculpting the space - the building
acquires a powerful sculptural expression and



ga obilazi sa svih strana i percipira iz sve tri
dimenzije. Sloboda, originalnost i nadahnuce
koji krase rad u poduhvatima ,,totalnog”
karaktera, potkreplieni su u funkcionalnom i
likovnom smislu povremenom ekscentricnos¢u
i koketnos¢u autora - na ovakvim “izletima”,
koji su kroz istoriju karakterisali sve najvaznije
umetnicke stvaraoce i predstavijali svojevrsnu
motornu snagu epoha, pociva pravi progres
ercegovac - todorovi¢evske arhitekture.
Pored ovoga, jedna prilicno neuobicajena
osobina krasi ove arhitekte i potpuno ih
izdvaja od vecine domacih protagonista
graditeljstva - njihovo visoko umetnicko
obrazovanije. Nadprosecno poznavanje
svetske umetnicke bastine ukljuCuje ilicne
afinitete prema modernom slikarstvu, posebno
domace slikarske produkcije. Zbog toga im
je u profesionalnom delovanju najcesce
poverena intervencija i u ovom domenu, a
njihov izbor se u krajnjem rezultatu Cita kao
besprekoran i nepogresiv.

Investitor

Ercegovac - todorovi¢evski dozivijaj
arhitekture kao discipline viseg,
prosvetiteljskog reda u organizaciji prostora,
one u “kojoj je sve po meri”, kroz koju se
moze proizvesti stvarni istorijski pomak, pocev
od uzdizanja pojedinca do ,revolucije* u
drustvu, priblizava nas idealima Le Korbizjea
i njegove skole. Znacajan uzor u stvaralastvu
ovih srpskih autora, Frenk Lojd Rajt, nosedi
slicne ideje i rekavsi jednom prilikom: ,Dajte

motivates the observer to see it from all sides
and perceive its three-dimensionality. The
freedom, originality and inspiration visible in
these “total” works are reinforced functionally
and artistically with occasional eccentricities
and coquettish solutions of the authors.

Such excursions, known in history as a specific
driving force of many epochs, are the

real progress of the Ercegovac-Todorovié
architecture. And besides, these authors
have a rather unusual characteristic which
distinguishes them from the majority of other
local architects - their superior education

in art, an above average knowledge of

the world art heritage and their personal
affinities to modern painting, particularly the
local art production. Owing to that, they are
frequently entrusted with the task of supplying
or suggesting the works of art and they know
how to make an excellent choice.

Investors

Jelena Ercegovac and Svetislav Todorovi¢
understand architecture as a discipline of

a higher, enlightenment order in spatial
organization, where everything is as it should
be and where one could make a real historic
progress, from the elevation of an individual




mi prosvecenog privrednika i promenicu lice
nacije" (Frederik Robi je bio bas tip investitora
kakvog je Rajt pozeleo, a njegova kuca Robi
iz 1908-09. godine je imala najznacajniju
ulogu u promeni lika americke stambene
arhitekture), jos konkretnije govori o vaznosti

i kompleksnosti odnosa investitor-arhitekta,
kao i 0 tome da je nagon za ,prosvetiteljskim®
delovanjem na klijenta, odnosno teznja za
dodeljivanjem potpune autorske slobode,
sustinska karakteristika svakog velikog
graditelja. Prosvecivanje investitora, u smislu
brizljivog studiranja suptilnih delova njegove
licnosti, sprovodi se u radu autorskog para
Ercegovac - Todorovi¢ sa ciliem da se za
njega kreira prostor koji moze prozvesti najvedi
stepen funkcionalnosti i estetike, jednom recju
uzitka. Taj rezultat je nesto mnogo vise izmedu
korisnikovih trenutnih afiniteta, promenljivog
ukusa, kategorije dopadanjaili zelje za
pra¢enjem mode i trenda. Kroz stvaraladtvo
arhitekata Ercegovac - Todorovié, na

ovaj nacin, vidijiva je pojava sazrevanja
investitora kao narucioca, fenomena za koji se
arhitektura borila kroz &itavu svoju istoriju.

Kontrast

Kontrast je najvainiji element za razumevanje
ercegovac - todorovi¢evskih dela. Po
pravilu, on je dat u makro planu, §to znadi
da se suceljavaiju krupni, solidni potezi,

a detalji preuzimaju ulogu svojevrsnih
»pojacivaca” ove igre. Prisustvo kontrasta
simbolicki se vezuje za postojanje dva ritma

to a “revolution” in the society. This brings

us closer to the ideals of Le Corbusier and

his school. An important model of these
Serbian architects is Frank Lloyd Wright who
cherished similar ideas and said the following
on one occasion: “Give me an enlightened
entrepreneur and | shall change the face of
the nation” (Frederick Robie was the type of
client Wright was looking for and his house
from 1908-1909 was most important for the
changes introduced in American residential
architecture). This confirms the significance
and complexity of the investor - architect
relationship and the urge to enlighten the
client, but also the desire of every architect to
have full freedom in designing. To enlighten
the investor, after a profound analysis of his or
her personality, is also a characteristic of the
Ercegovac-Todorovi¢ procedure in creating
the space with the highest possible degree
of functionality, beauty and pleasure. Such
results surpass the user's current affinities,

his or her changeable taste, the category

of liking and the wish to follow a fashion or
contemporary tendencies. Treated in such

a way by the Ercegovac-Todorovi¢ team,
the clients have matured — and this is what
architecture has fought for in its entire history.

The contrast

The contrast is the most important element



u prirodi, kosmosu i Coveku, dve neraskidive
suprotnosti koje koliko god bile u medusobnoj
antitezi ne mogu bivstvovati i nemaju smisla
jedna bez druge. Duel asimetrijo-simetrija,
prisutan u svakom radu ovih autora,
predstavlja najizrazitiji primer upotrebe ovog
kompozicionog principa. Vidno nastojanje
na gradenju kompozicije u asimetricnom
ritmiCkom nacelu vezuje se za svojevrsni
ekspresionisticki pristup. Sa druge strane, od
kako su udli u svoju zrelu stvaralacku fazu, u
ercegovac - todorovi¢evskim delima iskazani
su konstantna i duboka harmonicnost,

mir, jezgrovitost i jasno¢a - kontrasti su u
svojim punim razlikama ujedinjeni u jedno
vise nacelo, a dimenzije Citanja i doZivijoja
prostora podvrgnute jednoj, jedinstvenoj
ideji. Ovaj postupak, koji se moze nazvati
wsimetricna asimetricnost celine i detalja” je
upravo ono §to €ini njihov opus koherentnim i
doslednim u uzem smislu, ali i prepoznatljivim
i originalnim u Sirem smislu, ,tajna* koja daje
njihovim delima istovremeno i lakocu i snagu,
red i ekspresivnost, preko potrebni mir i preko
potrebniimpuls.

Svetlost

Igra svetlosti i forme predstavlja univerzalnu
ideju u arhitekturi — svaka epoha je izgradivala
sopstvene regule te igre i interpretirala in
drugacijim jezikom. Svetlost, kao model
neuhvatljivog traga, osim $to opisuje oblike
dajuciim volumen, u arhitekturi stvaralackog
para Ercegovac - Todorovi¢ nosii vise,

in comprehending the Ercegovac-Todorovi¢
works. It is usually applied in a general aspect:
there are confrontations of big, solid elements
and details are used as specific “amplifiers”

in this play. The presence of contrasts is
symbolically related fo the existence of two
rhythms in nature: the cosmos and the man,
the two inseparable oppositions that cannot
exist without one another and have no

sense if isolated notwithstanding their mutual
antithesis. The duel of symmetry vs. asymmetry
is present in each work of the Ercegovac-
Todorovi¢ team as the most obvious example
of this compositional principle. Their evident
intfention to build the composition in an
asymmetrical rhythm is related to a specific
expressionistic approach. On the other

hand, since they have entered their mature
phase, the Ercegovac-Todorovic works
reveal a constant and profound harmony,
tranquility, conciseness and clarity — and
contrasts, with all their differences, are united
into a higher principle, while the dimensions
of the reading and experiencing the works
are subjected to one, unique idea. This
procedure, easily named “the symmetrical
asymmetry of the whole and the details”
makes this opus coherent and consistent,

but also recognizable and original - it is the
“secret” which gives these works their lightness
and strength, order and expressiveness, the




simbolicno znacenje. Ono je najdirektnije
povezano sa covekom, bududi da je on
pocetnii krajnji smisao postojanja arhitekture.
Svetlost kao gradivni izraz prostora naglasena
je jos od prvog znacajnijeg dela u njihovom
opusu, kuce Jevrosimovi¢. Uvesti impozantnu
koli€inu svetlosti u enterijer i usmeriti je
smisaono, U sluzbi Coveka, bio je moto

svih narednih poduhvata. Epopeja ovog
autorskog kreda ostvarena je u kucina
Srebrnom jezeru.

U direktnoj vezi sa svetlo$¢u stoji zastupliena
koloritska paleta. Boje u enterijeru izabrane su
tako da se menjaju i na najmanju promenu
svetla u foku dana, il izre¢eno od strane
autora ,,da izgleda kao da su zidovi zivi*. U
tom smislu nekada delo poseduje potpuno
suzdrzanu gamu, a nekada ga odlikuju
akcenti jarkih fonova. Zapravo, kao jedina
konstanta u ovom segmentu autorske

leksike kristalise se prisustvo bele boje. Ona

je upotrebliena u simbolickom smislu - kao
najuzvisenija boja, koja u sebi sadrZi celu skalu
sunCevog spekira i koja nikada nije potpuno
woela" jer najdirektnije trpi uticaj svetlostii
kosmickih promena (neba, sunca, oblaka,
noci).

Materijali

Opus graditelja Ercegovac - Todorovi¢
odlikuje primena manjeg broja materijala
U prostoru, §to je u suprotnosti sa jednom,
uvek popularnom, strujom u graditeljstvu
koja ukljuCuje njihov konglomerat. Izbor

1 requisite peace and impulse.

The light

The play of light and form is one of the
universal concepts of architecture - each
epoch has worked on its own rules of that
game and interpreted them in a different
language. The light, as a model of an illusive
tfrace, not only describes the forms by giving
them volume, but in the creative work of

the Ercegovac-Todorovi¢ feam it possesses

a symbolic sense, most directly related to

the man as the initial and final meaning of
architecture. Light as a constitutive expression
of space has been emphasized since the first
important design, the Jevrosimovi¢ house. To
infroduce an imposing quantity of light into
an interior and direct it intentionally to serve
the man has been their motto. The apogee
of this credo was realized in the house at
Srebrno jezero. The applied colour palette is
directly linked with light. The chosen colours
of their interiors change with every change
of light during the day, or, as the authors
themselves say: “so that the walls look as if
they were alive”. In that sense, some of the
works have a restrained scale of colours,
while others abound in strong colour accents.
In fact, the only constant in this segment of
their vocabulary is the presence of white.
White colour is used symbolically - as the most
sublime among colours, comprising the entire
scale of the spectre and never totally “white”
because it is most susceptible to light and
cosmic changes (sky, sunlight, clouds, night).

The materials

The Ercegovac-Todorovi¢ opus is



materijala kod ovih autora zasniva se na
njihovom gotovo iskljuCivo prirodnom poreklu,
dobrom poznavanju i savesnom postovanju
njihove naturalnosti. Kamen, opekai

drvo, kao osnovni arhitektonski materijali

od pamtiveka do danas, koji su bili dugo
skrivani, bojeni, pokrivani i menjani u skladu
sa odredenom modom i ukusom, trijumfuju

u delima arhitekata Ercegovac - Todorovi¢
glorifikujuéi prirodnost i autohtonost. Zapravo,
tokom razvojnog puta ovog autorskog para
autenti¢nim materijalima se pridaje sve

veci znacaj u ulozi saopstavanja najdublie
autorske ideje, i oni se upros¢avaju, vezuju za
lokalno poreklo (lokalni kamen, lokalno drvo)
i manuelnu obradu. Gotovo ravnopravnu
primenu ima i staklo; zapravo kre¢uci se
razvojnom linijom arhitekata Ercegovac -
Todorovi¢ ono je sve zastuplieniji materijal u
total-dizajn ostvarenjima, i u pojedinim delima
nosi primarnu ulogu u fasadnom oblikovanju
(ovo je narocito karakteristicno u crnogorskom
opusu). Posebno treba pomenuti prisustvo
tkanina (tepiha, drapera, mebla, prekrivaca
isl.) i tapeta u enterijeru, kao izrazito
sofisticiranih i nadahnuto primenjenih detalja.

Prostor

Razradunavanje sa ,,ku¢om-kutijom", kako u
osnovi tako i u izgledu (Raijt), toliko svojstveno
modernizmu, prisutno je kroz ceo opus Jelene
Ercegovac Todorovi¢ i Svetislava Todorovica.
Funkcionalne prostorne ¢Eelije (bas kao i

ravni prepusta, volumeni terasa i krovova)

characterized by a small number of different
materials in space, in opposition to the
popular course in architecture which uses
them in abundance.

The Ercegovac-Todorovi¢ tfeam of architects
choose natural materials which they know
well and respect their natural origins. Stone,
brick and wood have been the basic

building materials from time immemorial, but
frequently hidden, painted over, covered
and altered, in line with a certain fashion

or taste. Nevertheless, they triumph in the
Ercegovac-Todorovi¢ works and glorify

nature and autochthony. In fact, authentic
materials are becoming ever more important
as transmitters of the authors’ concepts. They
are also becoming simpler, related to local
origins (local stone, local wood) and manually
treated. Glass is applied in almost the same
manner but more frequently used in their total-
design works. In some, its role is primary in the
facades, particularly in the Montenegrin opus.
Fabrics deserve special mention (carpets,
draperies, upholstery, covers, etc.) and so do
wall papers, as exquisitely sophisticated and
inspired details.

The space
The settling of accounts with the “house as a

box", both in plan and appearance (Wright),
so characteristic of modernism, is present

in the entire opus of Jelena Ercegovac
& Todorovi¢ and Svetislav Todorovic. Functional
| spatial cells (such as projections, volumes

of terraces and roofs) are centrifugally
sent to some imagined focal points of the
composition. Seen from the outside, the



centrifugalno su izbacene iz neke zamidliene
Zize kompoizicije. Spolia gledano, kuéa
odslikava relativizaciju podele na enterijer i
eksterijer, odnosno utisak njihovog prozimanja.
To je postignuto mnogobrojnim elementima

i postupcima. Naijpre, velikim staklenim
povrsinama koje nisu pasivno primenjene na
krucijalnim mestima fasade veé aktivno -
polukruzno ili talasasto, i koje u odgovarajucoj
formi prate i zidna platna. Svojom otvoreno$cu
prozor igra aktivnu ulogu nasuprot
zatvorenosti zidnih povrsina. Cesta pojava je
tzv. ,kontinualni prozor" i njegova varijanta
»prozor na uglu". Zatim, razudenom petom
fasadom, ponajvise u smislu postojanja krovnih
teresa 1j. vidikovaca. U istom cilju sprovedeno
je uvodenije eksterijernih materijala u enterijer,
Cije su forme vidljive iz spoljasnjeg prostora. U
samom enterijeru, uz pomoc¢ trakastih prozora
pri vrhu zidova prostorija ostvareno je vizelno
protezanje tavanice van granica soba. Unutar
objekta egzistira minimum prostorne podele,
§to nosi visestruka znacenja, a prevashodno
ono vezano za susticanje razlicitih funkcija
kuc¢e na jedinstvenom mestu. Prostor
enterijera, ustrojen kao rastere¢en i pregledan
ambijent, dozivljava se kao fluidna materija
Cije granice nisu jasno definisane. Osela;
neraskidivosti izmedu arhitekture i enterijera,
spoljasnjeg i unutradnjeg prostora, prisutan je
u svakom trenutku, podsecajuci da prostor
koji ,dele" uvek ostaje isti. Na taj nacin prostor
u fotalu je jace i iskrenije uvezan njihovim
odnosima, snaznije egzistira u svesti korisnika i
ostavlja najvece impresiie.

houses reflect a relative division o the inferior
and exterior, or better still, give an impression
of their permeation.

This is obtained by many elements and
procedures. First of all, by big glass surfaces,
not passively applied to the crucial parts of
the facade but actively — as semi-circles or
waves that adequately repeat the form of
the walls. With its openness, the window has
an active role contrary to the closeness of the
wall surface. A frequent phenomenon is the so
called ,,continuous window" and its variation
- ,corner window" or the complex fifth
facade, mostly a roof terrace with a beautiful
view. The same purpose has the introduction
of exterior materials into the interior on the
condition that their forms are visible from the
outside. In the interior itself, strips of windows
just below the ceiling make an illusion that the
ceiling stretches beyond the limits of the room
space.

There is a minimum spatial division inside

the building, and this has many meanings,
primarily the one related to the convergence
of different functions in one place. The interior
space, structured as an unburdened and
easily observable ambience, affects one

as a fluid matter with no clearly defined

l borders. The feeling of a fight connection

between the architecture and the interior,
between the outer and inner space, is present
in every moment and reminds one that this
shared space will always remain the same.

| Inthatway, the entire space is more strongly

and frankly bound by their relationships, its
existence is more powerfully present in the
consciousness of the user and leaves the most
effective impressions.



Modelovanje prostora odvija se krupnim
potezima. Nema usitnjavanja detalja,
skretanje paznje ,sithiCavostima®, trivijalnosti i
nelogi¢nosti. Opsti uvecani raster prostora 1.
mere njihovih duzina i Sirina proporcionalno
pratiitre¢a dimenzija - visina etaze. Ona

se kre¢e na rasponu izmedu 313,50 m,
odnosno najcesce iznosi 3,20 m. Nesto manje
visine imaju etaze sa spavacim sobama.
Dnevni boravci, kao delovi piano nobile,
zauzimaju na celoj ili na delu svoje povrsine
dvostruku spratnu visinu (6-6,50 m), §to

stvara efekat monumentalnosti najvitalnije

i najreprezentativnije odaje u Covekovom
domu.

Ercegovac - todorovi¢evski prostor je Cist,
jednostavan, ,inteligentan®, viseznacan.

On nije optere¢en mobilijarom i daje pre
svega mesta Coveku. Prostori, po misli i delu
ovih autora, moraju da budu fleksibilni,
organizovani da mogu da se sjedinjuju

u celine ili jednostavnim pregradama

dele u manje, intimne odaje. Oni moraju

da budu svetli, jer je svetlost neophodna
Coveku, njegovom dobrom mentalnom
raspolozenju i stanju duha. Autori nastoje u
svojim enterijerima da namestaj nema samo
upotrebnu vrednost ve¢ da dobije odlike slike
ili skulpture u krajnje savremenoj konotaciji,

i time se, zapravo, kre¢u putem kreiranja
svojevrsnog totalnog i samodovoljnog odnosa
izmedu prostora i samih oblika u njemu.

The shaping of space is realized in big

strokes. There are no insignificant details,

the observer's attention is not diverted by
pettiness, trivialities or illogical elements. The
general, enlarged pattern of space, i.e. the
length and width are proportionally followed
by the third dimension - the height of the
storey, which is 3 - 3.50 m, but most frequently
3.20 m. Storeys with bedrooms are somewhat
lower. Living-rooms, as parts of piano nobile
have double height (6 - 6.50 m) either in one
part only or throughout their extent, adding
the effect of monumentality to the most
important and most representative chambers.

The Ercegovac-Todorovi¢ space is clean,
simple, “intelligent” and has many meanings.
It is not burdened by furniture and leaves
enough room for the man. These two authors
believe that spaces have to be flexible,
organized so that they can be combined

or divided into smaller, more intimate units
by simple partitions. They must be well lit,
because light is necessary to man, his or

her good mental and spiritual disposition.



Simboli¢nost

Moze se slobodno reci da simboli¢an sloj
ercegovac - todorovi¢evskog dela tvori
Cetvriu dimenziju njihovih objekata. Na $irokoj
skali izmedu boja i oblika, dakle u Citavoj igri
koja od nematerijalnog tvori materijaino i
obmuto, od pukog materijala stvara prostor,
od usamlienog elementa dozivljaj, stoji rasveta
ili bolje reci svetlost. Kao kreatoru pravog
ritma kojim treperi prostor, njoj je dodelienai
pocCetna izavrina uloga, a u sve to utkano je
snazno simbolicko znacenje. Svetlost, naime,
olicava Coveka, njegovu sustinu, duhovno
bi¢e, vezanost za Prirodu, personifikujuci

ono §to mu je najpotrebnije i $to ga uzdize u
superiorno bice prirode.

U svim objektima arhitekata Ercegovac -
Todorovi¢ posebno su izdizajnirana vrata,
buduéi da ovaj deo fiksnog mobilijara

autori shvataju kao osobenost kuce. Vrata
predstavljaju vitalan element ljudskog

doma, jedan od onih kojim se puko skloniste
unapreduje u Covekovo staniste. Svesni

ove uloge vrata, arhitekti Ercegovac -
Todorovi¢ ih dozivljavaju i kao ogledalo
kuée, pripovedaca o onima koji u kudi
obitavaju. Vrata kao medijum koji u isto
vreme skriva i otkriva predstavljoju jedan od
retkih kulturnih elemenata u kojem se tako
snazno materijalizuje svekoliki metafizicki
dualizam, proistekao iz neprekidnog
kolebanja ¢ovekove racionalne iiracionaine
percepcije realnosti. Taj dualizam najopipljiviie
je iskazan na prvom total-dizajn delu

The authors take care that the furniture in

. theirinterior has the required utilitarian value

but also the characteristics of paintings or
sculptures in contemporary connotations. In
this, they progress towards their own creation
of a total and self-sufficient relationship
between the space and the forms within it.

The symbolic effects

One can freely say that the symbolic layer of
the Ercegovac-Todorovi¢ works constitutes
the fourth dimension of their buildings. On

a broad scale of colours and forms, in the
entire play where the material is created by
the non-material and vice versa, where the
material itself creates space and a lonely
item a powerful experience, there stands the
lighting or the light. As a creator of the real
rhythm which makes the space reverberate,
light has the initial and the final role, with

a fine weaving of symbolic meanings. By
personifying what Man needs the most and
what elevates him or her to the level of a
superior being, light mirrors Man, his or her
essence, spiritual being, his or her relatedness
to Nature.

All of the Ercegovac-Todorovi¢ buildings have
specially designed doors and the authors
interpret doors as one of the main features

of houses. Doors represent the vital element
of each home, the one that transforms a
mere shelter into a human habitat. For these
architects, doors are also the mirrors of the
house and narrators of the stories about ifs
inhabitants. The door as the medium that
simultaneously hides and reveals, represents
one of the rare cultural elements that
powerfully materialize the entire metaphysical



arhitekata Ercegovac - Todorovi¢ - u kudi
Jevrosimovi¢, gde su vrata oformljena vidnom
kombinacijom dva materijala u talasastoj
spojnici. Ova ekspresionistiCka igra srastanja
dve suprotnosti predstavlja alegoriju Zivota.
Skup simbolickih znacenja vezanih za vrata u
ercegovac - todorovi¢evskom vokabularu
upotpunjuje njihova grani¢na simbolika.
Buduci da se nalaze na granici dve sfere
realnosti, na granici spoljadnjeg i unutrasnjeg
prostora, ona poseduju veoma znacajnu,
gotovo metafizicku ulogu. Vaznost te uloge
biva dodatno uveéana Cinjenicom da je
granica izmedu spolja i unutra inace podrucje
koje narocito zaokuplja autore, te njihov
Citav razvojni put stoji u znaku tih istrazivanja.
Tako vrata, smestena na toj granici, poseduju
karakteristike i jednog i drugog prostora, pa je
i odnos prema njima ambivalentan. Na kraju,
vrata i prozori u ercegovac - todorovi¢evskim
ku¢ama daleko su od jednostavnog
konstrukfivnog sredstva za zatvaranje otvora;
oni su kompleksno sredstvo komunikacije

u najsirem smislu. Upravo kada je re¢ o
komunikaciji, dolazimo zapravo do definicije
shvatanja prostora u kredu autorskog para
Ercegovac - Todorovi€. Sustinski prostor po
njihovom mislienju i delanju je ,,komunikativni*
prostor, koji komunicira 1j. tesno deluje izmedu
spoljasnjosti i unutrasnjosti, kao i unutar logicne
funkcionalne sheme objekta, koji je upucen
neprestano na ¢oveka, i pri svemu tome

nije konacan iinertan Cinilac ve¢ akfivan,
polivalentan akter svakog dozivijaja prostora.
Otvor, koncipiran kao pun, prazan, perforiran,

dualism originating in the perpetual irresolution
of human rational and irrational perception

of the reality. This dualism is most clearly
expressed in the first total-design of the
Ercegovac-Todorovi¢ team, the Jevrosimovié
house where the doors were made with a
visible combination of two materials joined
along an undulating line. This expressionistic
play with the combination of two oppositions
represents an allegory of life. The different
meanings related to doors in the Ercegovac-
Todorovi¢ vocabulary are supplemented by
their borderline symbolism. Since they stand at
the border between the two spheres of reality,
at the border between the outer and inner
space, they have a very significant, almost
metaphysical role.

The importance of that role is additionally
augmented by the fact that the border
between the outside and the inside is of
specific interest to the authors and their
investigations. The doors standing at that
border possess the characteristics of both
spaces and therefore the relationship fowards
them is ambivalent. And finally, the doors
and windows in the Ercegovac-Todorovi¢
houses are far removed from the simple
structural means of closing an aperture: they
are complex means of communication in the
broadest sense of the word. Communication
helps one define the comprehension of
space in the Ercegovac-Todorovi¢ credo.
They believe that the essential space is

the “communicative” space, the one that
communicates between the outer and inner
spaces, and within the logical functional
scheme of the building, permanently directed
towards the man and never a finite or inert
fact but an active, multifarious agent of



fransparentan, sa ulogom prolaska il pogleda,
snabdeven manjom ili ve¢om estetskom
ulogom, uvek je glavni faktor u sistemu
organizacije, funkcije i dozivljaja prostora.
Misticno znacenje je povereno jos jednom
elementu - ognjistu, koji takode autorski par
Ercegovac - Todorovi¢ uvek sami dizajniraju.
Kamin kao simbol porodiénog okupljanjai
oplemenjenosti enterijera redovan je pratilac
stambenih dela arhitekata. On je uvek

resen jednostavno alilikovno upecatljivo

i autenticno, i nalazi se u Zizi osnove. U

svom dizajnu on sublimira karakter ku¢e

i njenih viasnika, pa tfako moze naginjati
klasicnoj ili pak modernoj formi, ili pak nekoj
svojstvenoj sintezi koja prevazilazi ,vec
videno" i ogranic¢enje kamina kao upotrebno-
funkcionalnog elementa. Graditeljsko
intervenisanje u opusu ovo dvoje arhitekata
gotovo uvek ima takav karakter - intervenise
se sustinskim, arhitektonskim jezikom, a ne
scenografskim detalima i, kicenjem* prostora.
Snazan Zivotni optimizam i veliki elan, koji kao
karakterne osobine krase licnosti arhitekata
Ercegovac - Todorovi¢, neprikosnoveno

je utkan u prostore koji oni osmisliavaju i
realizuju. Noseci uverenje da je arhitektura
medijum koji inspirise i pokrece, koji uzdize
duh, kojiistovremeno ,hrani* i telo i um,

ovi srpski neimari svojim stvaralastvom
proklamuju individualno umesto tipiziranog

i standardnog, inspirativno i tragalacko
umesto kona¢nog. Stoga, krajnji rezultat
njihovih arhitektonskin poduhvata jeste novi
objekat tretiran u svakom delu projekinog

every experience of space. The main factor
in the system of organization, function

and experience of space is the aperture,
conceived as full, empty, perforated,
tfransparent, a passage or a view opener, with
a lesser or greater aesthetic role.

A mystic meaning has been ascribed to

yet another element - the hearth, always
incorporated in the Ercegovac-Todorovi¢
designs. A fireplace as a symbol of family
gatherings and a noble item of interior
decoration is regularly present in the
residential buildings of these architects.

The fireplace always has a simple but visually
striking and authentic solution, and is always
in the focus of the floor plan. Its design is a
sublimation of the house and the character
of its owners, and can be either classical

or modem in form, or its unique model can
surpass the "déjd vu" and the limitations of
the fireplace as a utilitarian and functional
element. Interventions of these two architects
are always essential, tectonically formulated
and never imply stage sets or “decorations”.

A powerful optimism and great élan, as
personal features of the Ercegovac-Todorovi¢
team, are interwoven info all the spaces
they conceive and realize. Firm in their belief
that architecture is a medium that inspires,
moves, elevates the spirit and “feeds” the
body and mind at the same time, these
Serbian architects propound in their works
the individual instead of the typified and
standard, inspirational and searching instead
of the finite. Therefore, the result of their
architectural endeavours and undertakings
are new buildings freated in every part of
the design process as sculptures - sculptures



procesa kao skulptura: od nje se polazi kao
mikro simbola autorske vizije forme, i do nje se
dolazi kao makro tvorevine u prostoru koja se
posmatra i doZivljava iz bezbrojnih prostornih
pozicija. Gradevina se poima kao istrazivanje
punog i praznog, svetlostii teksture, esej o
artisti€nosti prostora. U njoj postoji izobilie
vazduha, carstvo kontrasta, neka drugadija
svetlost, izvesna ,,muzicka Sirina* prostora kao
najveceg fenomena prirode. Apoteozom
ovakve, "plasticne” emocije koju emituje
prostor u svojoj galantnoj protocnosti, Covek

biva prepusten izvesnoj prostornoj , fantastici®,

»maksimumu* od prostora. Takav prostor,
koji Coveku pruza oseéaj koji je daleko od
svakidasnjice i obi¢nog doZivijoja, nuzno
nosii uvecana ocekivanja i cilieve, Cime

se promovisu zivot i zadovoljstvo ,viseg
standarda", a umesto pasivnog opustanja i
Cisto fiziCke relaksacije nudi se angazovana
duhovno-fizika spoznaja.

mr Mare Janakova Gruiji¢, ist. umet.

are the departure points as micro symbols

of their visions of form, but also the outcome
as a macro creation in space seen and
experienced from numerous spatial positions.
Every building is understood as an inquiry
into the full and empty, light and texture, an
essay on the artistic qualities of space. Every
building is full of air, an empire of contrasts,
with a different kind of light, a certain
“musical broadness” of space as the greatest
phenomenon in nature.

Through the apotheosis of such “plastic”
emotions emanated by the space in its
generous perviousness, one is in the midst of

a spatial fantasy, in the maximum of space.
Such a space that endows one with an
unusual feeling, far from the everyday reality
and a simple sensation, necessarily carries
along greater expectations and goals, and
these promote life and pleasure of a “higher
standard”; instead of a passive rest and purely
physical relaxation it offers committed spiritual-
physical cognition.

mr Mare Janakova Gruji¢, M.A. History of Art
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ULICA DOSITEJEVA BR. 49 / 1991-1992
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VLADIMIRA POPOVICA BR. 8 / 2002

. !EO&')A\"NICA COMTRADE" - TC VEROPULOS

P
TRECI BULEVAR BR. 86A / 2002

| AlléA DVA KLJENTA
ULICA SANJE ZIVANOVIC BR. 25 / 2002, 2002-2003
STAN SELIC
ULICA Glls'léwn BR. 18 / 2002, 2003
KUCA TESIC
KOSTE RACINA BR. 5 / 2002, 2003-2007
KUCA sg&mnowc
ULICA PUSKINOVA BR. 31 / 2002-2003, 2003-2004
STANOVI PETROVIC | BALAC
STAMBENI OBJEKAT ,OAZA"
ULICA VOJVODE BRANE 18G / 2003, 2003-2004
STAN DESIVOJEVIC-CVETKOVIC
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STAN BULATOVIC
ULICA DOSITEJEVA BR. 22 / 2003, 2003-2004
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BULEVAR KRALJA ALEKSANDRA BR. 88 / 2006

104. STAN SELE 1l
ULICA BRANKA KRSMANOVICA BR. 3 / 2006, 2006-2007

108. POSLOVNI OBJEKAT , DIVISION"
JUINI BULEVAR BR. 88 / 2007

111. STAN VUJAKLUJA |
ULICA KORNELIJA STANKOVICA BR. 23 / 2007

113. KUCA BURIC
KRALJA VLADIMIRA BR. 9 / 2007

114. STAN BJ TOMIC
ULICA BAJE PIVLJANINA BR. 45 / 2007, 2007-2008
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115. VILA .B"
ULICA PUSKINOVA BR. 15 / 2007, 2007-2008

118. STAN BOGDANOVIC
ULICA KRALJA PETRA BR. 71A / 2008

121. STAMBENA IGRADA FENFORD
ULICA KNEZ MILETINA BR. 35 / 2008, 2009-2010

124. KUCA B-B
ULICA BANJIEKIH ZRTAVA BR. 18 / 20082009, 2009-2010

125. STAN DAMJANOVIE
ULICA TODORA DUKINA BR. 3 / 2008-2009, 2009-2010

131. STAN ,LJB."
ULICA STOJANA PROTICA BR. 29 / 2009, 2009-2010

134. POSLOVNI PROSTOR ,FRUIT COMPANY"
DOBANOVCI / 2009

137. STAN MARKOVIC
ULICA KRALJICE NATALLJE BR. 21 / 2009, 2010

139. HRAM RVLS SallEGIII.AINA VELIKA LOZA SRBIJE)
ULICA KURSULINA BR. 35 / 2010
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STAN ZA ODMOR BERIC
DOBROTA / 2003, 2003-2004

KUCA ZA ODMOR JERMOLENKO
REZEVICI RIJEKA / 2004, 2005

. STARA KUCA SAFRANIK

REZEVICI RIJEKA / 2004

KUCA ZA ODMOR SAFRANIK
REZEVICI RIJEKA / 2005, 2005-2007
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REZEVICI RIJEKA / 2005

KUEA KARPOV
REZEVICI RIJEKA / 2005

KUCA ZA ODMOR BURLAKOV
REZEVICI RIJEKA / 2005-2007

KUCA ZA ODMOR ERCEGOVAC-TODOROVIC
REZEVICI RIJEKA / 2005, 2006-2007
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DOBROTA / 2004
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REZEVICI / 2006-2007
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«PRVA BANKA CRNE GORE" / PODGORICA,
BUDVA, NIKSIC, KOTOR, BAR / 2007

KUCA WEXFORD
TUDOROVICI / 2008, 2008-2010

STAN ZINIC
BUDVA / 2008-2009, 2009-2010

STAN MITROVIC
BUDVA / 2008-2009, 2009-2010

POSLOVNI PROSTOR , ADRIA INVEST"
BUDVA / 2009

APARTMANSKO NASELJE ,ORAHOVAC"
ORAHOVAC, BOKA KOTORSKA / 2009



KATALOG ARHITEKTONSKIH RADOVA

1. Turisticka agencija za odmor i oporavak dece grada Beograda
UL Slobodana Penezi¢a Krcuna / Savski venac / Beograd

adaptacia, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor
projektovano 1974-75. projekat nije sacuvan, realizovano 1975. delo vise
ne postoji

2. Montaini regal ,Lesnina”
konkursnirad ,projektovano 1975. (nerealizovano), projekat nije sacuvan
Il nagrada na konkursu

3. Univerzalni beogradski kiosk

urbani dizajn projektovano 1976. (nerealizovano), projekat sacuvan

u dokumentaciji autora iZiagano: lzZlozba ULUPUDS-a posvecena
25-godisnjici rada (Zajecar-Kralievo-Ni§ 1976); Majska izlozba (1976)
Todorovi¢ Svetislav, lzlozba ULUPUDS-a posvecena 25-godisnjici rada,
Lajecar-Kralievo-Nis (1976), katalog, nepag. Todorovi¢ Svetislav, Majska
izlozba '76, Beograd 1976,

katalog, nepag.

4.  Univerzalna beogradska cveéara

urbani dizajn, projektovano1976 (nerealizovano) projekat saCuvan

u dokumentaciji autora iZlagano: IzZlozba ULUPUDS-a posvecena
25-godiSnjici rada, Zajecar-Kralievo-Ni§ 1976; Majska izlozba (1976) ,
Todorovi¢ Svetislav, lzlozba ULUPUDS-a posvecena 25-godisnjici rada,
Lajecar-Kralievo-Nis (1976.), katalog, nepag. Todorovi¢ Svetislav, Majska
izlozba '76, Beograd 1976, katalog, nepag.

5. Pomorska agencija ,, Jadroagent”

Terazije br. 14 / Stari grad / Beograd

adaptacia, enterijer, opremanije, projektovano 1976., projekat delimicno
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 1976. , delo vise ne postoji

6. Porodiéna kuéa sa atelieom

Dositejeva ulica br. 49 / Stari grad / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja i rasvete, opremanje, nadzor
projektovano 1991. , projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 1991-1992.

objekat postoji, pretrpeo je manju adaptaciju i redizajn 2005. godine
iziagano: IZlozba ,Detalj u arhitekturi i enterijeru*, Beograd 1997.

M. Radosavijevi¢, Umetnost prozracne buduénosti, u: Kuca Stil br. 32. apil
1997, 74,79,80, Porodi¢na ku¢a sa atelieom, u: lzlozba ,Detalj u arhitekturi
i enterijeru”, Beograd 1997, katalog, nepag.

7. Prodavnice ,Pekabeta”

redizajn fasada i izloga sa aplikacijom novog zastitnog znaka na 20
prodavnica Sirom Beograda i poslovnoj zgradi u Takovskoj ulici, nadzor,
projektovano 1992-1993., projekti nisu sacuvani, realizovano 1992-1993.
delo vise ne postoji

8.  Stan Dragana lli¢a liketa

Lamartinova ulica / Neimar / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja,projektovano 1992.,projekat nije
sacuvan, realizovano 1992-1993.

9. Salter sala ,PP* banke

Ulica Kralja Petra br. 9 / Stari grad / Beograd ,enterijer, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor,projektovano 1993. , projekat nije sacuvan
realizovano 1993., delo vise ne postoji

10. Kafe bar ,Plato”

Filozofski fakultet Beograd, enterijer i redizajn starog
namestaja,projektovano 1993. (nerealizovano),projekat sacuvan
fragmentarno u u dokumentaciji autora,M. Radosavijevi¢, Umetnost
prozracne buduénosti, Kuéa stil br. 32, april 1997, 78

11.  Marketinska agencija ,Saatchi & Saatchi“
Beograd,Hilandarska ulica br. 14 / Stari grad / Beograd,dogradnja

i radikalna adaptacija, enterijer, dizajn namestaja,

opremanije, projektovano1993. (nerealizovano),projekat nije sacuvan

12.  Marketinska agencija ,Saatchi & Saatchi*

Beograd, Hilandarska ulica br. 14 / Stari grad / Beograd, adaptacija,
enterijer, dizajn namestaja i rasvete, opremanje, nadzor, projektovano
1993.,projekat nije sacuvan,realizovano 1993-94.,delo vise ne postoji

13. Marketinska agencija ,Saatchi & Saatchi*

Sofija,Sofija / Bugarska,enterijer, dizajn, opremanje, delimi¢an
nadzor,projektovano 1993., projekat nije sacuvan delimicno
realizovano,delo vise ne postoji

14. Poslasti€amica ,Banini”

Kikinda,adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, projektovano
1993. (nerealizovano),projekat sacuvan fragmentarno u dokumentaciji
autora

15.  Poslovna zgrada , Vitamin”

Horgo3 enterijer, dizajn namestaja i rasvete, opremanje, delimic¢an
nadzor,projektovano 1993-1994.,projekat nije sacuvan
realizovano 1994.,delo delimicno postoji




16. ,Comirade” show-room

Robna ku¢a ,Beograd" / Knez Mihailova ulica / Stari grad /
Beograd,enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,projektovano
1994.

projekat nije sacuvan,realizovano 1994.,delo viSe ne postoji

17. Hotel ,Cma Gora”

(hol, recepcija, dva restorana i tipska soba)

Podgorica / Crna Gora,adaptacija, enterijer, dizajn namestaja,
opremanije, dizajn radne uniforme za zaposlene, projektovano 1995.
(nerealizovano),projekat saéuvan u dokumentaciji autora

18. Kuéa Sakan

Osmana Diki¢a br. 7 / Profesorska kolonija / Beograd

adaptacija, sanacija, enferijer, dizajn namestaja, opremanje,
nadzor,projektovano 1995-1996.,projekat delimicno sa¢uvan realizovano
1996.

19.
Hilandarska ulica br. 14 / Stari grad / Beograd,redizajn prostora i
namestaja, opremanje, nadzor,projektovano 1997.,projekat nije saCuvan
realizovano 1997.,delo vise ne postoji

Kabinet Sakan

20. Kuca Jevrosimovié

Ul. Kralja Viadimira br. 9 / Vozdovac / Beograd

arhitektura, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano
1997.

projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora,realizovano 1997-1998.
objekat 2008. godine saniran i osvezen, danas postoji u izvornom

obliku, stanje enterijera nije poznato,iziagano: Salon arhitekture (1999),
Maiska izlozba (1999), lzlozba ,,10 godina nagrade Aleksandar Saletié*
(2005),Nagrade: Nagrada iz fonda ,, Aleksandar Saleti¢za enterijer
(1999). nagrada na 32. Majskoj izlozbi za enterijer (1999), priznanje
Casopisa Kuéa stil (1999),M. Mitrovi¢, Ku¢a - metafora civilizacije, Politika
10. april 1999, 24,Kuéa na Vozdoveu. Omaz klasiénoj modernoj, 22.
Salon arhitekture, Beograd 1999, katalog, nepag. J.E.T.iS.T., Bela ku¢a u
belom gradu. Omaz srpskoj Moderni, Arhitektura br. 16, april 1999, 6-7,M.
Radosavlievi¢, Jednostavna bela lepotica, Kuca stil br. 61, septembar
1999, 66-69

M. Radosavljevi¢, Srpski omaz Moderni, Kuca stil br. 57-58, maj-jun 1999,
10-19

..., Svetislav Todorovi¢, Jelena Ercegovac-Todorovi¢: Vila na uglu Kralja
Vladimira i Kirila Savi¢a, Vozdovac, Beograd, u: Moj dom, br. 32 (2001),
46-47

Lj. Mileti¢-Abramovi¢, Arhitektura rezidencija i vila Beograda 1830-2000,
Beograd 2002, 314-317..., Urbana vila, Evropa, br. 15, 22. jul 2004, 59
Porodi¢na ku¢a Jevrosimovi¢, Izlozba ,,10 godina nagrade Aleksandar
Saleti¢", Beograd 2005 (galeria ,Singidunum®), katalog, (nepag.)

21. Poslovnica ,Renault*-ovog prestavnistva za Jugoslaviju,Ul. 27.
Marta br. 27 / Palilula / Beograd,adaptacija, enterijer, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor

projektovano 1997-98.,projekat nije saCuvan, realizovano 1998..delo vise
ne postoji

22.
ViSegradska ulica / Savski venac / Beograd,dizajn namestaja
projektovano 1998 projekat nije sacuvan,realizovano 1998.

Stan Spahi¢

23. Stan Ivone Bugaréi¢

Durmitorska ulica br. 1/ Savski venac / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano
1998.

projekat nije sacuvan,realizovano 1998-1999.

24. Sstan Stefanovi¢

(Jedna od sedam kuca svetskih arhitekata) / Banovo brdo /
Beograd,adaptacia, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor
projektovano 1998, projekat nije sacuvan,realizovano 1998-99.

25. aduibina Stratimirovié
Sremska Kamenica,arhitektura, enterijer, projektovano 1998-99.
(nerealizovano).,projekat delimicno sacuvan

26. Marketinska agencija ,Ulixes”

Skola marketinga,Dunavska ulica / Novi Sad

adaptacija potkrovija, enterijer, dizajn namestaja,

opremanije, projektovano 1998-99. (nerealizovano),projekat nije zavrsen i
sacuvan je fragmentarno

27. Poslovni objekat ,Comtrade”

Sur€in / Auto put Beograd-Zagreb,arhitektura, enterijer,projektovano
1998-99. projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora, u realizaciji
iZlagano: 33. Majska izlozba (2001); 23. Salon arhitekture (2001)
Poslovni kompleks ,,Comirade", u: 33. Majska izlozba, Beograd 2001,
katalog, 22

Poslovni kompleks ,,Comtrade", u: 23. Salon arhitekture, Beograd 2001,
katalog, nepag.

28. HramRVL)

Ul. Vuka Karadzi¢a / Novi Sad,adaptacija, enterier, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor, projektovano 1999.,projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 1999.

29.
Ul. Brace Jugovi¢a br. 4 / Stari grad / Beograd

nadogradnja, adaptacija, enterier, dizajn namestaja, opremanje,
nadzor projektovano 1999. projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 1999-2000.

Stan Jovanovié

30. Stan Panteli¢

Blok 11 / Novi Beograd, adaptacija, enterier, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor, projektovano 1999. projekat nije sacuvan,
realizovano 1999.

31. Pjaceta sa Kafe-poslasti¢amnicom ,Ericsson u Rumi

Park izmedu Gradske kuce i Pravoslavne crkve, Ruma, urbani dizajn,
projektovano 1999. (nerealizovano)

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, izlagano: Majska izlozba

(2000)

Ericsson cafe & Pjaceta u Rumi, 32. Majska izlozba, Beograd 2000,
katalog, 13

D. A¢imovi¢, Interview. Svetislav Todorovi¢ i Jelena Ercegovac Todorovi¢:
Stvarati prostore koji inspiridu, Arhitektura br. 28, Beograd april 2000, 5




32. KuéaBugaréi¢

Cerak / Beograd, adaptacija ku¢e u nizu, enterijer, dizajn namestaja,
opremanije, projektovano 1999-2000., projekat nije sacuvan
realizovano 2000.

33. Kuéa Tahirbegovié

Sutjeska ulica / Novi Pazar, arhitektura, enterijer, dizajn namestaja,
opremanije, hortikultura, nadzor, projektovano 2000., projekat saCuvan
u dokumentaciji autora, realizovano 2000-2001., iZiagano: 26. Salon
arhitekture (2004)

Kuca Tahirbegovi¢, u: 26. Salon arhitekture, Beograd 2004, 21, 69

D. Maskareli, Jelena Ercegovac Todorovi¢ i Svetislav Todorovi¢,
Modul. Br. 27, Beograd 2004, 10..., Porodi¢na ku¢a Tahirbegovié

u Novom Pazaru, Arhitektura br. 36, Beograd decembar 2000, 3

34. Kuéa Grbi¢

Ul. Jovana Zujovica br. 8 / Dedinje / Beograd, arhitekiura, enterijer,
projektovano 2000. (nerealizovano), idejni projekat sacuvan u
dokumentacijii autora..., Porodi¢na ku¢a ,,Spoj moderne i savremene
estetike", Arhitektura br. 36, Beograd decembar 2000, 2

D. A¢imovi¢, Interview. Svetislav Todorovi¢ i Jelena Ercegovac Todorovic:
Stvarati prostore koji inspiridu, Arhitektura br. 28, Beograd april 2000, 4-5

35. Dom zdravlja

Ul. Koste Glavini¢a br. 5 / Senjak / Beograd, rekonstrukcija,
dogradnja, enterijer, projektovano 2000. (nerealizovano), projekat
sacuvan u dokumentaciji autora

36.

Stan Nika¢

Novi Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje
projektovano 2000., projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 2000.

37. Stan Kalajdzi¢

BeZanijska kosa / Novi Beograd, adaptacija, enterijer, opremanije,
nadzor, projektovano 2000., projekat saGuvan u dokumentaciji autora
realizovano 2000-2001.

38. Butik ,Focus”

Novi Pazar, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanie,
nadzor, projektovano 2000., projekat saCuvan u dokumentaciji autora
realizovano 2001. , delo delimi¢no postoji

39.
Dusanovac / Beograd, dogradnja, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2000., projekat nije
sacuvan

realizovano 2000.

Stan Derié |

40.  Stan Deri¢ Il

Ul. Sanje Zivanovic¢ br. 25 / Senjak / Beograd, enterier, dizajn namestaja,
projektovano 2000. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora

41. Stan Cvijeti¢

Orfelinova ulica br. 35 / Banovo brdo / Beograd, adaptacija, enterijer,
dizajn namestaja, opremanije, nadzor, projektovano 2001., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora , realizovano 2001.

42. Kuéa Jevrosimovié Il

Banijicki venac br. 3 / Dedinje / Beograd, enferijer, dizajn namestaja,
opremanije, projekat bazena, nadzor, projektovano 2001.

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2001-2002.
objekat je pretrpeo izvesne dogradnje i adaptacije

43. Prodavnica ,Brand shop B&O*

Bulevar Kralja Aleksandra br. 181 / Zvezdara / Beograd, adaptacija,
enferijer, dizajn namestaja, nadzor, projektovano 2001.

projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora, raealizovano 2001-2002.
enterijer je prefrpeo izvesne izmene , izlagano: 24. Salon arhitekture
(2002)

4Brand shop B&O". Prodavnica audio i video uredaja frme
Bang&Olufsen, u: 24. Salon arhitekture, Beograd 2002, katalog, XV, 108

44,
Prnjavor / Bosna i Hercegovina, arhitektura, enterijer

projektovano 2001. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora

Kuéa Vrhovac

45. Poslovna zgrada ,Mladekspak”

Prnjavor / Bosna i Hercegovina

arhitektura, projektovano 2001. (nerealizovano), projekat sacuvan u
dokumentaciji autora

46. Kuéa Vuskovié

Mendrisio kod Lugana / Svajcarska, arhitektura, enterijer

projektovano 2001. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora

47. Pjaceta ,Biblioteka" (New tehnology center)

Trg izmedu Gradske biblioteke, Kulturnog centra i Sportske hale, Ruma,
urbanizam, arhitektura, enterijer, dizajn, nadzor, projekat 2001., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, u realizaciji

izlagano: Peto bilenale scenskog dizajna (2004), Projekat Pjacete
Biblioteka u Rumi, u: Peto bijenale scenskog dizajna, Beograd 2004,
katalog, 149

D.D., Svetska scena u Rumi, Sremske novine br. 2557, 24. februar 2010,
1,21

48.  Vinski podrum ,Mrvos*

Ul. Vojvode Dobrnjca br. 16 / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, projektovano 2002.
(nerealizovano)

projekat sacuvan u dokumentaciji autora

49.  Stan Vukoti¢

Ul. Dobracina br. 18 / Stari grad / Beograd, redizajn enterijera,
opremanje, nadzor, projektovano 2002., projekat saCuvan u
dokumentaciji autora

realizovano 2002.

50. Redakcija Kuca Stil

Ul. Nusi¢eva 12a / Stari grad / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2002., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2002., iziagano: 25. Salon arhitekture
(2003)

Enterijer redakcije Casopisa Kuéa stil, u: 25. Salon arhitekture, Beograd
2003, XI, 108

K.S., Estetika funkcionalnog, Kuca stil br. 103, mart 2003, 26-29
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51.  Hotel ,Tadi"

Novi Pazar, nadgradnja, adaptacija, enteriler, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor, projektovano 2002., projekat sacuvan u
dokumentacijii autora

ralizovano 2002-2003., iZlagano: 26. Salon arhitekture (2004)

R.S., Nagrade za najbolji enterijer, Polifika 27. novembar 2003

Nagrada publike na ,,Rigips“-ovom takmicenju ,,BPB Tropi SCG 2003 za
najlepsi enterijer

R. Milosavljevi¢, Revija enterijera. Nagrade, Kuca stil br. 112, decembar
2003, 10-11

Lj. Mileti¢ Abramovi¢, Hotel Tadz, Enterijer Specijal - Best of the Best, april
2004, 164

Hotel ,Tadz", u: 26. Salon arhitekture, Beograd 2004, katalog, 101

52.  Poslovni prostor ,0SA racunarski inZenjering*

TC ,Takovo" / Takovska ulica br. 45 / Beograd, adaptacija, enterijer,
dizajn namestaja, opremanje, nadzor

projektovano 2002, projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 2002.

53.  Poslovni prostor ,WEG", TC ENJUB
Jurija Gagarina 229 / Novi Beograd, adaptacija, enteriler, dizajn
namestaja, opremanije, nadzor, projektovano 2002., projekat sacuvan u

dokumentacijii autora, ralizovano 2002., delo vise ne postoji, iZlagano: 25.

Salon arhitekture (2003), Poslovni prostor WEG, u: 25. Salon arhitekture,
Beograd 2003, 109

54, stan Cumurija

Ul. Gospodar Jevremova 50 / Stari grad / Beograd

adaptaciia, enterijer, dizajn namestaja, opremanije, nadzor,
projekfovano 2002.

projekat saGuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2002-2003.
Lj. Burovi¢, Salonska pri¢a 1, Enterijer br. 32, jun 2006, 48-53

55. Kabinet ,Comtrade”

Genex apartmani / Ul Viadimira Popovi¢a br. 8 / Novi Beograd,
enterijer, dizajn namestaja i opreme, nadzor, projektovano 2002.,
projekat saGuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2002., objekat
vise ne postoji, iziagano: 24. Salon arhitekture (2002), Kancelarija-radni
kabinet u ,,Genex" apartmanima, u: 24. Salon arhitekture, Beograd 2002,
katalog, 109

56. Prodavnica ,Comtrade”

Treci bulevar br. 86a /TC Veropulos / Novi Beograd, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2002., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2002., iziagano: 25. Salon arhitekture
(2003), Comtrade shop u Trznom centru ,,Vero", u: 25. Salon arhitekture,
Beograd 2003, katalog, 113

57. Prodavnica ,Comtrade”

TC Merkator / Sarajevo / Bosna i Hercegovina

enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2002.,
projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2002-2003.

58. Stanoviu lameli A i B stambene zgrade za dva klijenta

Ul Sanje Zivanovi¢ br. 25 / Dedinje / Beograd,enterijer, dizajn
namestaja/opremanje/ nadzor, projektovano 2002., projekat saGuvan u
dokumentaciji autora

realizovano 2002-2003.

59. Stan Seli¢

Ul. Gerdiceva br. 18 / Zvezdara / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor
projektovano 2002.

projekat sacuvan u dokumentaciji autora

realizovano 2003.

60. KuéaTesi¢
Ul. Koste Racina br. 5 / Dedinje / Beograd
arhitektura, enterijer, dizajn namestaja, opremanije, hortikultura, nadzor,

79

projektovano 2002-2003., projekat sacuvan u dokumentaciji autora
realizovano 2003-2007., iziagano: 30. Salon arhitekture (2008)

M. Nikoli¢, Dva lica lepote, Kuca stil br. 159, novembar 2007, 54-60

M. Janakova Gruji¢, Jelena Ercegovac Todorovi¢-Svetislav Todorovi¢,
Enterijer specijal, br. 40, novembar 2007, 74-85

Porodi¢na ku¢a u Ulici Koste Racina, u: 30. Salon arhitekture, Beograd
2008, 26, 78-79

M. Nikoli¢, Kontrolisana raskos, Kuca stil br. 165, maj 2008, 64-70

Jelena Ercegovac-Todorovic¢ i Svetislav Todorovi¢, Tajne arhitekata, Ku¢a
sfil br. 165, maj 2008, 72-73

61. KuéaBogdanovié

Ul. Puskinova br. 31 / Senjak / Beograd, arhitektura, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2002-2003.

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2003-2004.
enterijer objekta pretrpeo adaptaciju, iziagano: 37. Majska izlozba (2005);
37. Salon arhitekture (2005), Porodi¢na ku¢a Bogdanovi¢ na Senjaku, u:
37. Majska izlozba, Beograd 2005, 49, Porodicna ku¢a Bogdanovi¢ na
Senjaku, u: 37. Salon arhitekture, Beograd 2005, 31, 62, 111, A. Mihailovi¢,
Ova porodi¢na ku¢a je primer sveobuhvatnog profesionalnog
pristupa..., Kuca stil br. 134, oktobar 2005, 40-47

Lj. Mileti¢ Abramovi¢, Jelena Ercegovac Todorovi¢-Svetislav Todorovié:
Udobnost odmerene otmenosti, Enterijer specijal, br. 31, april 2006, 224-
231

62. Prodavnica ,Comtrade*

TC Merkator / Tuzla / Bosna i Hercegovina

enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2003.,
projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora, realizovano 2003., Lj. Mileti¢
Abramovi¢, Comtrade shop, Enteriier Specijal - Best of the Best, april
2004, 165

GomTrade

63. Poslovni objekat ,Kontakt papir”
Ibarska magistrala / Beograd, adaptacija, enterier, projektovano 2003.
(nerealizovano), projekat saCuvan u dokumentaciji autora



64. Stanovi Petrovié i Balaé, stambeni objekat ,Oaza”

Ul. Vojvode Brane br. 18g / Beograd, adptacija,enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2003., projekti saCuvaniu
dokumentaciji autora, realizovano 2003-2004.

65. Iubna ordinacija ,Vukoti¢*

UL Svetog Save / Vracar / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, nadzor, projektovano 2003., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2003.

66. Stan za odmor Derié

Dobrota / Cma Gora, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor, projekfovano 2003.

projekat delimi¢no sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2003-
2004.

67. Stan Desivojevi¢-Cvetkovié

Bulevar kneza Aleksandra bb / Dedinje / Beograd

dizajn namestaja, nadzor nad proizvodnjom, projektovano 2003., projekt
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2003-2004.

68. Trini centar i kafe ,Silver”

Novi Pazar, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projektovano 2003., projekat sacuvan u dokumentaciji autora
realizovano 2003-2004., objekat TC je pretrpeo delimicnu dadptaciju,
iziagano: 26. Salon arhitekture (2004), S. Todorovi¢, Silver Cafee... Cool...
OK, Kvadart br. 22, jul 2004, 75-76, Siver Caffe & Trzni centar, u: 26. Salon
arhitekture, Beograd 2004, katalog,

69. Stan Bulatovié¢

Ul. Dositejeva br. 22 / Stari grad / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanije, nadzor, projektovano 2003., projekat saGuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2003-2004.

70. Arhitektonski studio ,A+ET*

Ul. Francuska br. 45 (Zorza Klemansoa br. 3) / Stari grad / Beograd,
rekonstrukcija, nadgradnja, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor, projektovano 2004., projekat sacuvan u
dokumentacijii autora

realizovano 2004., izZlagano: 28. Salon arhitekture (2006), Arhitektonski
studio , A+ET", u: 28. Salon arhitekture, Beograd 2006, 117, B. Mii¢, Studio
A+EF, Ambijenti br. 13, septembar 2006, 50-54

71. Stan Lazarevié

Ul. Svetozara Markovi¢a br. 40 b / Vracar / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projekfovano 2004.

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2004., objekat je
pretrpeo delimicni redizajn namestaja irasvete (2009), Lj. Durovi¢, Stan-
galerija, Enterijer br. 55, februar 2010, 80-85

72. Kuéa za odmor Tahirbegovié

Jezero Gazivode kod Novog Pazara, arhitektura, enterijer, projektovano
2004. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
iziagano: 27. Salon arhitekture (2005), Ku¢a na jezeru Gazivode, u: 37.
Salon arhitekture, Beograd 2005, 87, Z.M., ,Simika*. Kuéa za odmor na
jezeru Gazivode, Arhitektura br. 87, mart 2005, 2

73.  Hol poslovnog objekta ,Cikon”

Dobanovci / Beograd, adaptacija, enterijer, opremanje, projekfovano
2004., projekat sacuvan u dokumentaciji autora

realizovano 2004.

74. Ministarstvo za el ke od sa inostranstvom
(ulazni hol i | sprat)

Vlajkovi¢eve ulice br.10 / Stari grad / Beograd, adaptacija,
enterijer,dizajn namestaja, opremanje, nadzor

projektovano 2004., projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 2004-2005.

75.  Kuéaza odmor Jermolenko

Rezevici Rijeka / Crna Gora, arhitektura, enterijer, dizajn namestaja,
opremanije, hortikultura, nadzor, projektovano 2004., projekat sacuvan

u dokumentaciji autora, realizovano 2005., objekat je prefrpeo
nadogradnju (2008) od strane istih autora, iziagano: 28. Salon arhitekture
(2006), Ku¢a za odmor Jermolenko, u: 28. Salon arhitekture, Beograd
2006, 32, 65

76. Stara kuéa Safranik
ReZevici Rijeka / Crna Gora, rekonstrukcija, adaptacija, enterijer,
projektovano 2004. nerealizovano,projekat sacuvan u dokumentaciji

77. StanTomié

Ul. Dalmatinska br. 23 / Beograd, adaptacija, enterier, dizajn,
namedtaja, opremanje, nadzor, projektovano 2005., projekat sacuvan
u dokumentaciji autora, realizovano 2005., Lj. Burovi¢, Salonska pri¢a 2,

Enterijer br. 32, jun 2006, 54-59

78. Stan Ercegovac-Pliesa

Kondina ulica br. 7 / Stari grad / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2005., projekat saCuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2005.

79. Sterilni blok za hematologiju na VMA

Dedinje / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja i opreme,
nadzor, projektovano 2005., projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 2005.

80. KucaTomic¢

Ul. vile Ravijojle br.2 / Dedinje / Beograd, arhitektura, enterijer
projektovano 2005. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora




81. Poslovni objekat , Kibid“

Zemun polie / Beograd, arhitektura, enterijer

projektovano 2005., projekat sacuvan u dokumentaciji autora, u
realizaciji

82. Kuéa za odmor Safranik

Rezevici Rijeka / Crna Gora, arhitektura,enterijer, opremanje, hortikultura,
nadzor, projektovano 2005., projekat saGuvan u dokumentaciji autora ,
realizovano 2005-2007. ( | faza)

83.

Stanovi Jasarevi¢-Dordevié¢
Novi Beograd, adaptacija, enterier,projektovano 2005., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano delimicno 2006.

84. Sala za venéanje v zgradi Opstine Voidovac

UstaniCka ulica br. 53 / Dusanovac / Beograd, adaptacija, enferier,
dizajn namestaja i opreme, nadzor, projektovano 2005., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora

realizovano 2005.

85. Kucaza odmor Kovalenko

ReZevi¢i Rijeka / Crna Gora, arhitektura, enterijer

projektovano 2005. (nerealizovano), projekat saGuvan u dokumentaciji
autora, iZiagano: 29. Salon arhitekture (2007), Kompleks luksuznih vila
za odmor ,RR-Sunset* i pojedinacni objekti unutar kompleksa Rezevici
Rijeka, u: 29. Salon arhitekture, Beograd 2007, katalog, 197

86.
Rezevici Rijeka / Crna Gora, arhitektura, enterijer, projektovano 2005.
(nerealizovano), projekat saCuvan u dokumentaciji autora, iZlagano: 29.
Salon arhitekture (2007), Kompleks luksuznih vila za odmor ,,RR-Sunset*

i pojedinacni objekti unutar kompleksa Rezevici Riieka, u: 29. Salon

Kuéa za odmor Karpov

arhitekture, Beograd 2007, 197

87. Kuéaza odmor Burlakov

ReZevici Rijeka / Crna Gora, arhitektura, enterijer

projektovano 2005-2007. (nerealizovano), projekat sacuvan u
dokumentaciji autora

iZlagano: 29. Salon arhitekture (2007), Kompleks luksuznih vila za odmor
+RR-Sunset* i pojedinacni objekti unutar kompleksa Rezevici Rijeka, u: 29.

88. KucaE.Tomi¢
Dedinje / Beograd, redizajn entferijera, projektovano 2005.
projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora, realizovano 2005.

89. Stan Jovovié¢

Ul. Majke Jevrosime br. 19 / Stari grad / Beograd, adaptacija, enterijer,
dizajn namestaja, opremanie, inzenjering, nadzor, projektovano 2005.
projekat saCuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2005-2006.

90.
Ul. Mekenzijeva br. 81 / Vracar / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2005., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2005.

Stan Berisavac

91. Prodavnica cipela ,Lady D"

Resavska ulica br. 30 / Vracar / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projekfovano 2005.

projekat saCuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2005.., objekat je
prefrpeo izvesne promene

92. Kuéa Flaar-Vugicevié

Ul. Kornelija Stankovi¢a br. 16 / Neimar / Beograd

objekat zasti¢en kao kulturno-umetnicko dobro (delo arhitekte Milutina,
Borisavijevi¢a), restauracija, sanacija, enterier, dizajn namestaja,
opremanije enterijera, nadzor, projektovano 2005-2006., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2006., objekat postoji

M. Tasovac, Vila lepih manira, Gloria Br. 291, 31. decembar 2008, 70-78

93.  Kultumi centar na Vragaru

Crveni Krst / Beograd, arhitektura
projektovano 2006. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora

94. Vinski podrum ,Tedi¢*

Ul. Tadeusa Ko3¢uskog br. 56 / Stari grad / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projekfovano 2006.

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2006., enterijer
pretrpeo novu adaptaciu

95.  Kuéa za odmor Ercegovac-Todorovi¢

Rezevici Rijeka / Crna Gora, arhitektura, sanacija, adaptacija, dizajn
namestaja, opremanje, hortikultura, nadzor

projektovano 2006., projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 2006-2007.

96.  Stan Momirovié¢
Ul. Visokog Stevana br. 32 / Doréol / Beograd, adaptacija, enterijer,
dizajn namestaja, opremanije, nadzor, projektovano 2006., projekat

sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2006.

97. Stan Mili€evié, Ul. Strahinji¢a bana br. 3 / Stari grad / Beograd,
dizajn namestaja, nadzor, projektovano 2006., projekat saCuvan u
dokumentaciji autora

realizovano 2006.

98.  Multimedijalni kulturni centar ,Omaz Rene Magritu*
Irenjanin , urbanizam, urbani dizajn, arhitektura, projektovano 2006.
(nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji autora




99. Stan Gastyan

UL. Vajara Doke Jovanovi¢a br. 2 / Dedinje / Beograd, adaptacija,
enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2006.,
projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2006.

100. Kuéa Babi¢

Ul. Generala Vasi¢a br. 4 /Dedinje / Beograd, arhitektura, enterijer,
projektovano 2006 (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora

101. Poslovni objekat i kabinet Tesié¢

Ul. Tadeusa Kos¢uskog br. 56 / Stari grad / Beograd, adaptacija, enterijer,
dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2006., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2006.

102. Kuéa Davini¢-Cumurija

Dedinje / Beograd, rekonstrukcija, adaptacija, enterijer, projektovano
2006., projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora

realizovano 2006.

103. Kafe ,Fontana”, TC ,Fontana“

Bulevar Kralja Aleksandra br. 88 / Vracar / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projekfovano 2006.

projekat saGuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2006., iZiagano:
30. Salon arhitekture (2008), Kafe ,Fontana®, u: 30. Salon arhitekture,
Beograd 2008, 93

..., Caffe Fontana, Enterijer br. 41, decembar 2007, 56-59

104. StanSeli¢ Il

Ul. Branka Krsmanovi¢a br. 3 / Vragar / Beograd, adaptacija, enterijer,
dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2006., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2006-2007.

105. Kuéa ,R&M*
Dobrota / Crna Gora, arhitektura, enferijer, projektovano 2006.
(nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji autora

106. Poslovni objekat ,Aquarius-Telemax*

Banja Luka / Bosna i Hercegovina

arhitektura, enterijer, projektovano 2006. (nerealizovano), projekat
sacuvan u dokumentaciji autora

107. Studija lokacije Smokvica
ReZevi¢i / Crna Gora, urbanisticka studija, projektovano 2006-2007.
(nerealizovano), idejni projekat sacuvan u dokumentaciji autora

108. Poslovni objekat ,Division*

Juzni Bulevar br. 88 / Vracar / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projektovano 2007.

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2007.

109. Kuéa Mugosa

Gorica / Podgorica / Crna Gora, dogradnja, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2007., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, u realizaciji

110. Stan Igonjanin
Ruma, adaptacija, enterijer, projektovano 2007 (nerealizovano), projekat
sacuvan u dokumentaciji autora

111.  Stan Vujaklija |

Ul. Kornelija Stankovic¢a br. 23 / Neimar / Beograd
adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projektovano 2007

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2007.

112. Lanac poslovnica ,Prva banka Crne Gore*

Podgorica, Budva, Niksi¢, Kotor, Bar ..., redizajn fasada, enterijer, dizajn
namestaja i opreme, projektovano 2007. (nerealizovano), projekat
sacuvan u dokumentaciji autora

113. Kuéa Duri¢

Ul. Kralja Vladimira br. 9 / Vozdovac / Beograd, sanacija, adaptacija,
enterijer, opremanje, nadzor, projektovano 2007., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2007.
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114. Stan BJ Tomi¢

Ul. Baje Pivijanina br. 45 / Dedinje / Beograd, adaptacija, enterier, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2007., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora

realizovano 2007-2008.

115. Vila B*

Ul. Puskinova br. 15 / Senjak / Beograd, objekat zasti¢en kao kulturno
umetnicko dobro (delo arhitekte Aleksandra Dordevica), dogradnja,
sanacija, restauracija, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor

projektovano 2007., projekat sacuvan u dokumentaciji autora
realizovano 2007-2008., iZiagano: 31. Salon arhitekture (2009)

Enterijer Vile ,B" na Senjaku, u: 31. Salon arhitekture, Beograd 2009, 20, 76
Lj. Burovi¢, Ku¢a na Senjaku, Enterijer br. 48, februar 2009, 56-63

116. Rezidencijalna vila S. Vuéicevi¢

Srebmo jezero / Veliko Gradiste / Srbija

arhitektura, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, hortikultura, mali
urbanizam, nadzor, projektovano 2007. (pozivni konkurs - | nagrada

), projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora, realizovano 2007-2009.,
iziagano (projekat): 30. Salon arhitekture (2008), izZlagano (realizacija): 32.
Salon arhitekture (2010), Projekat rezidencijalne vile na Srebrmom jezeru,
u: 30. Salon arhitekture, Beograd 2008, 129

Apartmansko rezidencijalni objekat na srebrnom jezeru, 32. Salon
arhitekture, katalog, Beograd 2010,78-79, Lj. Burovi¢, Ku¢a na Srebrnom
jezeru, Enterier br. 56, april 2010, 54-63
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117. Sportska kuéa i bazen u kompleksu vile za odmor Safranik (Il
faza projekta)

Rezevici Rijeka / Crna Gora, arhitektura, enterijer, projektovano 2007.,
projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora u realizaciji

118. Stan Bogdanovi¢
Ul. Kralja Petra br. 71a / Stari grad / Beograd, sanacija, adaptacija,



enterijer, dizajn namestaja, nadzor, projektovano 2008., projekat sacuvan
u dokumentaciji autora, realizovano 2008.

119. Basta kafea ,Fontana”

TC ,Fontana / Bulevar Kralja Aleksandra / Vracar / Beograd, redizajn
baste sa letnjim Sankom, nadzor, projekatovano 2008., projekat sacuvan
u dokumentaciji autora, realizovano 2008.

120. Kuéa Stojkov

(Kod Bolnice i Stamparije ,,Stojkov") / Novi Sad, arhitektura, enterijer,
projektovano 2008. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora

121. Stambena zgrada Fenford

Ul. Knez Miletina br. 35 / Stari grad / Beograd

arhitektura, enterijer, projektovano 2008., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora

u realizaciji

122. Kuéa Wexford
Tudurovi¢i / Cma Gora, Arhitektura, enterijer, dizajn, projektovano 2008.,
projekat sacuvan u dokumentaciji autora, u realizaciji

123. Poslovni objekat ,ABS holding*

Moskva, redizajn enterijera, dizajn namestaja i opremanje
projektovano 2008. (nerealizovano), projekat sacuvan u dokumentaciji
autora

124. KuéaB-B

Ul. Banijickih Zrtava br. 18 / Senjak / Beograd

arhitektura, enterijer, projektovano 2008-2009., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, u realizaciji

125. stan Damjanovi¢

Ul. Todora Dukina br. 3 / Vracar / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanie, nadzor, projektovano 2008-2009., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2009-2010.

126. Stan fini¢
Budva / Crma Gora, adaptacija, enterier, dizajn namestaja, opremanije,
nadzor, projektovano 2008-2009., projekat sacuvan u dokumentaciji

autora, realizovano 2009-2010.

127. Stan Mitrovié

Budva / Cra Gora, adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje
enterijera, nadzor, projekfovano 2008-2009., projekat sacuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2009-2010.

128. Poslovni prostor ,Adria Invest”

Budva / Cra Gora, adaptacija, enterier, dizajn namestaja, opremanije,
nadzor, projektovano 2009., projekat sacuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 2009., objekat postoji

129. Fitnes kiub ,Danijela“

Ul. Tadeusa Ko$¢uskog br. 56 / Stari grad / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja i opreme, nadzor, projektovano
2009.

projekat sa¢uvan u dokumentaciji autora, realizovano 2009.
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130. Stan Petrovi¢

BeZanijska kosa / Novi Beograd, adaptacija, enterier, dizajn namestaja,
opremanje, nadzor, projektovano 2009., projekat saCuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2009.

131.
Ul. Stojana Proti¢a br. 29 / Vragar / Beograd, adaptacija, enterijer, dizajn
namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2009., projekat saCuvan u
dokumentaciji autora, realizovano 2009-2010.

Stan ,Lj.B."

132. Stanovi Lazarevié

Ul. 14. Decembra / Vracar / Beograd, dizajn ugradnog namestaja,
nadzor, projektovano 2009., projekat saCuvan u dokumentacijii autora
realizovano 2010.

133. Kuéa Simié¢

BeZanijska kosa / Novi Beograd, nadogradnja, adaptacija, enterijer,
dizajn namestaja, opremanje, nadzor, projektovano 2009., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, realizovano 2009

134. Poslovni prostor ,Fruit company”

Dobanovci / Beograd, redizajn enterijera, opremanije, hortikultura,
nadzor, projektovano 2009., projekat saCuvan u dokumentaciji autora,
realizovano 2009.



135. Apartmansko naselje Orahovac

Orahovac / Boka Kotorska / Cra Gora

urbanizam, arhitektura, enterijer, projektovano 2009., projekat sacuvan u
dokumentacijii autora

136. Stari mlin
Rezevici Rijeka, restauracija, projektovano 2009. (nerealizovano)
projekat sacuvan u dokumentaciji autora

137. Stan Markovié¢

UL Kraljice Natalije br. 21 / Stari grad / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, opremanje, nadzor,
projektovano 2009.

projekat sacuvan u dokumentaciji autora, u realizacij

138. Stan Becejski-Vujaklija Il

Ul. Kornelija Stankovi¢a / Neimar / Beograd

adaptacija, enterijer, dizajn namestaja, projektovano 2010., projekat
sacuvan u dokumentaciji autora, u realizaciji

139.  Hram RVLS

UL. Kursulina 35 / Vracar / Beograd

sanacija, rekonstrukcija, enterijer, idejno redenje 2010., projekat sauvan
u dokumentaciji autora, u realizaciji

KATALOG OSTALIH RADOVA

SCENOGRAFIJA - film, televizija, spotovi
Svetislav Todorovié¢
(period: 1980 - 1999)

1. ,Poslednji ¢in”
tv drama, TV Beograd, 1980., rezija: Sava Mrmak

2. ,Bura Jaksi¢”
tv drama, TV Novi Sad, 1981., rezija: Milan Pletl

3. ,Svet oko nas”

3kolski program , TV Beograd, 1982 - 1985, reZija: Dejan Jakasovic

- Scenografija za Skolski program Televiziie Beograd, u: 18. Majska izlozba,
Beograd 1986, katalog, nepag.

- lzlagano TV iscanacija,izlo’ba povodom 50 god. Televizije Beograd, juni
2008.god.

4. ,Brile"
tv film, TV Novi Sad, 1982, rezija: Zvonko llji¢

5. ,Sividom”
tv serija (deo), TV Beograd, 1983, rezija: Darko Baji¢

6. ,Afera Aterton”
tv serija, TV Sarajevo, 1984, rezija: Sava Mrmak

7. ,Laboravljeni”
film, koprodukcija Avala film - TV Beograd, 1985, reZija: Darko Baji¢

8. ,Da dete bude ¢ovek”

serija od sedam spotova u kampanii za jubilej ,El Ni§"-a

Delo Beograd, 1985-1986, rezija: Miienko Dereta, nagrada ,,Zlatna ideja”
(1987, Portoroz)




9. .Seobe*”
film ( deo), koprodukcija TV Novi Sad - TV Beograd, decembar1985 -
1986., rezija: Aleksandar Sasa Petrovi¢

10. ,Mama Lucija”

mini serija, koprodukcija Karlo Ponti - Avala Film, 1987.

rezjja: Stjuart Kuper, -A. Marinkovi¢, Zvezdano jato u Pancevu, TV novosti,
jul 1987,12

11. ,Poslednii €in”
film, Avala film, novembar 1987 - 1988, rezija: Darko Baji¢
B i [T

12. ,Majstori Beograda”

serija spotova za kampanju Beobanke, Sm Delo Beograd, 1987, rezija:
Boris Milikovi¢ i Branimir Dimifrijevi¢, nagrada ,, Srebrna ideja” (1988,
Portoroz)

13. ,Josif Panéi¢”

tv serija, TV Beograd, 1987, rezija: Petar Jovanovi¢

- lzlagano TV iscanacija,izlo'ba povodom 50 god. Televizije Beograd, juni
2008.god.

14. ,Put oko sveta za 80 dana”
mini serija, koprodukcija Harmony Gold - Avala film, 1988, rezija: Baz Kulik,
nominacija za Emmy Awards 1989
-M. Prlja, Oko sveta pa u zvezde, Radio TV revija, br. 1177, 15. septembar
1989, 10-11
-Aninim, Tri Jugoslovena za , Emi*, Politika ekspres 23. avgust 1989

. 1

15., ,Hajdi”
mini serija, koprodukcija Volt Dizni - YOX 1989 - 1990, projekat nije
realizovan

16. ,Local Color”
mini serija, koprodukcija Volt Dizni - YOX 1989 - 1990, projekat nije
realizovan

17. ,Serlok Holms & The leading Lady”
mini serija (deo), Harmony Gold & Alessandro Tasca, projekat zapocet u
Luksemburgu i Parizu 1990, rezija: Peter Sasdy

18. Predsednicki izbori v CG
spotovi za izbornu kampanju, Crma Gora 1990, rezija: Darko Baji¢

19.,Dum - dum”
muzicki spot grupe EKV, EKV & Dusan Ercegovac, Subotica 1991
reZija: Boris Miljkovi¢ & Branimir Dimitrijevi¢

20.Scenogrdfija za ,Pirossi”
reklamni spot za industriju tekstila Pirot, 1991.rezija Milienko Dereta,

D

iziagano na 23. Majskom salonu 1991., publikovano u katalogu izlo'be
pod rednim brojem 110.

21.Total dizajn i animacija za spot ,Nas stan”

rezija Milienko Dereta

iziagano na 23. Majskom slonu 1991., publikovano u katalogu salona pod
rednim brojem 110

22. Scenografija za tv dnevnik
TV Efir 2. - Sofija, Bugarska, 1992.

3
ST B
23.,Da li ste danas jeli”
spot za kampanju borbe protiv gladi Crveni Krst Srbija

Saatchi & Saatchi Beograd,1993., reZija Milienko Dereta
nagrad Epica, 1993. Pariz

24. ,, Dobro jutro komsija”
spotfovi za kampanju Pekabete, Saatchi & Saatchi Beograd 1993., rezija
Milienko Dereta

25. ,Lepse je sa kulturom”
serfja spotova za kampanju o kulturi, Saatchi & Saatchi Beograd i
Ministarstvo kulture Srbije, 1994, rezija: Boris Miljkovi¢ i Branimir Dimifriievié




26. ,Praty Woomen* MARKETING - standovi, promocije, izloibe 6. ,Evo dobre supiCe”

promocija u Atelieu 212, Saatchi & Saatchi Beograd, 1995 Svetislav Todorovié, stand, kostim i promtivni nastup za ,,Centroproizvod”

urednik: Milena Trobozi¢ Jelena Ercegovac Todorovi¢, Sajam prehrane, Novi Sad 1993, nagrada za najbolji stand na Sajmu
Ivana Petrovié
(period: 1979 - 2003)

1.Projekat postavke Maijske izlozbe ( S.T.)

Paviljon “Cvijeta Zuzori¢" 1979.

realizovan, publikovan u Katalogu Majske izlozbe 1979, strana 2. -
organizatori izlizbe: Projekat iziozbe arh. Svetislav Todorovi¢

2. Serija fotografija razruiene Budve posle zemljotresa

akeija za pomo¢ Starom gradu, Budva, 1980., iziagano na 21.
27. Predsednicki izbori u CG Oktobarskom Salonu 1980., publikovano u katalogu salona na strani 69. 7., ,Pionir karamele”

spotovi za izbornu kampanju, Cma Gora, 1996 $tand za ,,Pionir”, Sajam prehrane, Novi Sad 1993
rezija: Srdan Golubovi¢

8. ,Banini show”
kostim i event sa promocijom novih proizvoda za ,Banini”
Sajam prehrane, Novi Sad 1993

&

3., Predeo slikan srcem”

nastup nacionalne turisticke agencije na turistickim berzama u evropi
28. I na Jofi i u snu” u okiru kampanje “Ofkrijte Srbiju” - $tand za Ministarstvo turiznma Srbije,
reklamni spot , Jaffa, Crvenka, 1996, reZija: D. Pefrovi¢ 1992 -1993., neralizovano, publikovan u katalogu izlozbe | Bijanale
scenskog dizajna, i u Kuéa Stil br. 32, april 1997., izZlagan | Bijanale
Scenskog dizajna, Beograd, 1997.

9. ,Kikindski mlin”
kostim, promotivni nastup i izlog za ,Kikindski mlin", Sajam prehrane, Novi
Sad 1993

29. ,Hellow Manchmelow”

reklamni spot , Jaffa, Crvenka, 1997, refija: D. Petrovic
4. Demontazni Stand za Mesnu preradivacku industriju ,29. Novembar”

projekat 1992 (nerealizovan) projekat delimi¢no sa¢uvan u

dokumentaciji autora

10. ,Comtrade”
$tand, Sajam tehnike, Beograd, 1993

5. ,2 litra-100 kilometara”
$tand, kostim i promotivni nastup za firmu ,,Titan", Sajam automobila,
Beograd 1993, nagrada za najbolji $fand na Sajmu

11.,Ljubav i Plastika“

multimedijalna izlozba, hepening, kostim za modnu reviju, video

film i promocija 45 godina firme ,,Neoplastika" , Konak Knjeginje
Ljubice,novembar - decembar 1993., realizovano, iziagano na 36
Oktobarskom Salonu 1994., publiovano u katalogu salona pod rednim




brojem 56.
God#nja nagrada privredne komore Beograda za dizajn 1994
- o .

12. ,Cma Gora - ekoloska republika”
tand, kostim i promotivni nastup za Ministarstvo ekologije Crne Gore,
Sajam ekologile, Novi Sad 1994, nagrada za najbolji Stand na Sajmu

13. ,Carbodioxid”
$tand, kostim i promotivni r]g_svtuE firme, Sajam prehrane, Novi Sad 1994

—

14. ,Humotop” - $tand, kostim i promotivni nastup, Sajam hortikulture,
Novi Sad 1994
prva nagrada za prezentaciju novog proizvoda

15. ,Fluo plus” Drustva pronalazac¢a Vojvodine
$tand, Sajam ,Eureka” Brisel, 1994
,Prix special” za Stand

T

16. ,Comtrade”
spratni $tand, Sajam tehnike, Beograd 1994, prva nagrada za dizajn
$tanda na Sajmu

17. EPI”
$tand i kostimi, Sajam tehnike, Beograd 1994

18. 35. Oktobarski Salon
promocija za otvaranje, Muzej ,,25 maj”, Beograd 1994

19. ,DMB"

20. ,Lepse je sa kulturom”

promocija godine kulture, Narodni Muzej, Beograd, 1995.
hepening sakrivanja umetnickih predmeta u Muzeju, realizovano,
publikovan oglas za event u New Moment br. 6. leto 1996.

21. ,Pod sjajem zvezda”

poslovna promocija agencije ,Saatchi&Saatchi Balkan” (scenografija,

kostim i koncept promocije), Hotel Interkontinental, Beograd 1995

22. ,Comtrade”
$tand, Sajam tehnike, Beograd 1995, prva nagrada za dizajn $tanda na
Sajmu

23. ,Culture de I' impossible”

nastup i Stand Jugoslovenskog instituta za film

Kanski filmski festival, Palais du festivale, Kan 1995 nagrada ,,Golden
drum” za Stand (Portoroz, 1996)

24. Vitamin” Horgos

25. ,Top Travel”
promocija i kostimi, Hotel Interkontinental, Beograd 1995

24. ,Pod sjajem zvezda”
poslovna promocija agencije , Saatchi&Saatchi Balkan” (scenografija,
kostim i koncept promocije,disko klub Industija), Beograd 1994.




27. ,120 godina Crvenog krsta Srbije”

promocija (scenografija i koncept promocije)

Sava Centar, Beograd 1996

-120 years of the Red Cross of Serbia (slika), New Moment, No. 8,
Belgrade 1997 (nepag.)

28. Jugoslovenski institut za film
nastup i Stand , Kanski filmski festival, Palais du festivale, Kan 1996
nerealizovan

29. ,Comtrade”

stand, Sajam tehnike, Beograd 1996, nagrada ,,Grand prix UEPS" za total
dizajn dogadaja

izlagano: Prvo bilenale scenskog dizajna (1997); 29. Majska izlozba (1997)
Comirade - nastup na Sajmu tehnike u Beogradu, u: Prvo bijenale
scenskog dizajna, Beograd 1997, katalog izlozbe, nepag.

Sajamski Stand za nastup firme ,,Comtrade" na Sajmu tehnike u
Beogradu, u: 29. Majska izlozba, Beograd 1997, katalog, 13, 101

30.,,100 godina Niksi¢kog piva”
promocija i izlozba, Hotel Trebjesa / Nik§i¢ / Crna Gora 1996

Lo il

31. ,Comtrade”
$tand, Sajam tehnike, Beograd 1997, iZiagano: 38. Oktobarski salon (1997)

- Sajamski $tand za ,,Comirade*, u: 38. Oktobarski salon, Beograd 1997,
katalog, 60

32,5, 8i, Sinalco”
$tand za ,,Sin & Co", Sajam prehrane, Novi Sad 1997

izlagano: 38. Oktobarski salon (1997), Sajamski $tand za ,,Sinalco*, u: 38.

Oktobarski salon, Beograd 1997, katalog, 61

<

33. , Hjuli Pakard”
stand, Portoroz, 1997

34. ,Pod sjajem zvezda”

poslovna promocija agencije , Saatchi&Saatchi Balkan” (scenografija,
kostim i koncept promocije kej kod hotela Jugoslaviie, Novi Beograd
1997.

35. ,Bathes Saatchi & Social Exhibition”

iZlozba socijalnog marketinga u produkciji , Saatchi & Saatchi New York”,
Franjevacki samostan, Piran, Slovenija 1997, lZagano: Drugo bijenale
scenskog dizajna (1998), Tri projekta event marketinga ,,Bates Saatchi &
Society Exhibition”, u: Drugo bijenale scenskog dizajna, Beograd 1998,
katalog izlozbe, nepag.

36. ,Bathes Saatchi & Social Exhibition”
izlozba socijalnog marketinga u produkciji ,Saatchi & Saatchi New York”,
Kapela u Starom gradu, Prag, Ceska 1998, Tri projekta event marketinga
4Bates Saatchi & Society Exhibition”, u: Drugo bilenale scenskog dizajna,
Beograd 1998, katalog izlozbe, nepag.
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37. ,Bathes Saatchi & Social Exhibition”

izlozba socijainog marketinga u produkciji ,Saatchi & Saatchi New York”,
Muzej tehnike, Vardava, Poliska maj 1998, Tri projekta event marketinga
wBates Saatchi & Society Exhibition”, u: Drugo bilenale scenskog dizajna,
Beograd 1998, katalog izlozbe, nepag.

38. ,Renault”
$tand, Sajam automobila, Beograd 1998, nerealizovano




39. ,Kontakt papir” MODA 11. Dizajn i izrada kolekcije SeSira za Comtrade Fashion week '97.
$tand, Sajam gradevinarstva, Beograd 2002 Jelena Ercegovac Todorovi¢ Hotel Intercontinental, Beograd, 1997.
(period: 1990 - 2010)

1. Dizajn i izrada zimske kolekcije $esira za modnu reviju u SKC-u
Beograd, 1990.

2. Dizajn i izrada letnje kolekcije $esira za modnu reviju ,Forma Viva”
Show room Forma Viva - Kraljice Natalije, Beograd, 1991.

3. Dizajn i izrada zimske kolekcije SeSira za modnu reviju u
Medjunarodnom Press centru, Beograd, 1992.

12. Dizajn i izrada kolekcije $edira za modnu reviju Sheikh-Amer Hassan-a
Skupstina Grada, Beograd 1998.

4. Dizajn i izrada kolekcije $esira za modnu reviju Aleksandra
Joksimovi¢a Hotel Int tinental, Beograd, 1993.

5. Dizajn i izrada 70 Sesira za Rusku Olimpisku reprezentaciju ,

Olimpijada u Liihameru oktobar 1993- januar 1994. 13. Dizajn i izrada kolekcije Sesira za izloZbu modnih detalja u sklopu ,
Comtrade Fashion week '98. , Palata Zepter, Kralja Petra 32, Beograd,
6. Dizajn i izrada Sesira za izlozbu ,Beogradski modni detalj”, 1998.

mala galerija ULUPUDS-a “Singidunum”, Uzun Mirkova, 1994.
14. Dizajn i izrada Sesira za pozorisnu predstavu ,Deneral Milan Nedic”,
reZija Jovica Pavi¢, Zvezdara Teatar, Beograd, 2001.

15. Dizajn i izrada kolekcije Sesira za modnu reviju Sesira na hipodromu,
Beograd, juli 2001.

7. Dizajn i izrada Sesira za pozori$nu predstavu ,Zapali me”,
rezija Alisa Stojanovi¢
Beogradsko dramsko pozoriste, velika scena, 1994.

8. Dizajn i izrada kolekcije Sesira za modnu reviju Verice Rakoéevié ,
Hotel Hayatt, Beograd, 1995.

16. Dizajn cipela i tasni za firmu Joshua i produkcija modnih detalja,
Beograd, 2001. - 2003.
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17. Dizajn i izrada modnog detalja-poklona ( cvet) za prvu promociju

-~ Easopisa ,Cosmopolitan” u Beogradu, Hotel Hayatt, Beograd, 2004.
9. Dizajn i izrada kolekcije SeSira za modnu reviju Sase Milojkovica ,
Italijanska ambasada, Beograd, 1996. 18. Dizajn i izrada kolekcije Sesira i modnih detalja za modnu reviju firme

Tribeca”, Hotel Excelzior, Beograd, 2005.
10. Samostalna modna revija Sesira Jelene Ercegovac Todorovic
Elington club, Hotel Hayatt, Beograd, 1997. 19. Dizajn i izrada Sesira za hostese na standu Porcshe-a, Sajam

automobila, Beogrcd 2008.
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> A. Mihailovi¢, Ova porodi¢na kuca je primer sveobuhvatnog profesionalnog
pristupa..., Kuca stil br. 134, oktobar 2005, 40-47

» Kuca za odmor Jermolenko, u: 28. Salon arhitekture, Beograd 2006, 32, 65

»B. Mii¢, Studio A+EF, Ambijenti br. 13, septembar 2006, 50-54

»Lj. Burovi¢, Salonska prica 1, Enferijer br. 32, jun 2006, 48-53

»Lj. Burovi¢, Salonska pri¢a 2, Enterier br. 32, jun 2006, 54-59

»Lj. Miletic Abramovi¢, Jelena Ercegovac Todorovié-Svetislav Todorovié: Udobnost
odmerene otmenosti, Enferijer specijal, br. 31, april 2006, 224-231

» Arhitektonski studio , A+ET", u: 28. Salon arhitekture, Beograd 2006, 117

» Kompleks luksuznih vila za odmor ,RR-Sunset* i pojedinacni objekti unutar kompleksa
Rezevici Rijeka, u: 29. Salon arhitekture, Beograd 2007, 197

» ..., Caffe Fontana, Enterijer br. 41, decembar 2007, 56-59

» M. Janakova Gruji¢, Jelena Ercegovac Todorovié-Svetislav Todorovi¢, Enterjjer
specijal, br. 40, novembar 2007, 74-85

»S. Radovanovi¢, Neka bude svetlost, Bije&Zdravije, br. 87, 17. avgust 2007, 34-36

» M. Nikoli¢, Dva lica lepote, Kuca stil br. 159, novembar 2007, 54-60

» ..., Jelena Ercegovac-Todorovi¢ i Euphorbia frigona, Kuca stil br. 149, januar 2007,
114

» ..., Sveta Todorovi¢ i Kentia, Kuca sfil br. 149, januar 2007, 115

» Porodicna kuéa u Ulici Koste Racina, u: 30. Salon arhitekture, Beograd 2008, 26,
78-79

» Kafe ,Fontana®, u: 30. Salon arhitekture, Beograd 2008, 93

» M. Tasovac, Vila lepih manira, Gloria br. 291, 31. decembar 2008, 70-78

»Projekat rezidencijalne vile na Srebrmom jezeru, u: 30. Salon arhitekfure, Beograd
2008, 129

» Scenografija i kostimografija u programima Televiziie Beograd (izlozba povodom 50
godina Televiziie Beograd), Beograd 2008, 36

» M. Nikoli¢, Kontrolisana raskos, Kuca stil br. 165, maj 2008, 64-70

» Jelena Ercegovac-Todorovi¢ i Svetislav Todorovi¢, Tajne arhitekata, Kuca stil br. 165,
maj 2008, 72-73

» Enterijer Vile 8" na Senjaku, u: 31. Salon arhitekture, Beograd 2009, 20, 76

» ..., Ko je ko u Srbiji. Najbolji arhitekti: Jelena Ercegovac-Todorovi¢, The Men, br. 12,
novembar 2009.

» Lj. Burovi¢, Ku¢a na Senjaku, Enterijer br. 48, februar 2009, 56-63

»D.D., Svetska scena u Rumi, Sremske novine br. 2557, 24. februar 2010, 1, 21

»S. Moldovan Miloevié, Spoj umetnosti i biznisa: Sesir - lider Sika (http://www.
gmbusiness.biz/index.php/arhiva/01-10/gm_06-07/31686.1ss)

»Lj. Burovi¢, Stan-galerija, Enterijer br. 55, februar 2010, 80-85

» Lj. Burovi¢, Ku¢a na Srebrnom jezeru, Enterijer br. 56, april 2010, 54-63

» Apartmansko rezidencijalni objekat na srebrnom jezeru, u: 32. Salon arhitekture,
katalog, Beograd 2010,78-79
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Arhitekta JELENA ERCEGOVAC TODOROVIC

Rodjena u Beogradu, 1966 godine.

Studirala na Arhitektonskom fakultetu Univerziteta u
Beogradu od 1984.

Provela Cetiri semestra Templ University u Filadelfii,
Pensilvanija, SAD 198711988 godine.

Diplomirala na Arhitektonskom fakultetu
Univerziteta u Beogradu 1990 godine.

Radila dve godine u birou Mitchell-Giurgu
Architects u Filadelfiji 1988- 1989 godine.

Radila u Mepexu u Beogradu 1992 godine.
Osnovala sa suprugom svoj Studio A+IF u
Beogradu, 1992. godine koji se bavio enterijerom,
izlozbenom i sajamskom arhitekturom

Polozila Strucniispit 1998 godine.

Osnovala sa suprugom samostalni projektni studio
Arhitekti Ercegovac Todorovi¢ — A+ET u Beogradu
1997 godine koji se bavi arhitekturom, enterijerom
i dizajnom, u kome i danas radi kao vodedi
projektant.

Vlasnik i kreator modnog salona sesira
“Ercegovac”, bavi se dizajnom i umetni~kom
izradom modnih detalja, 3edira, cipela, tasni ... od
1988 godine.

Clan ULUPUDS-a, Arhitektonske sekcije 0d1998
godine.

lzlagala na brojnim domacim i stranim strucnim i
umetnickim izlozbama.

Dobitnica brojnih domatyih i medjunarodnih
nagrada iz oblasti marketinga, arhitekture,
enterijera i dizajna.

Govori Engleski jezik, sluZi se Francuskim jezikom.
Udata, majka troje dece.

Dositejeva br. 49, Beograd

a-et@ikomline.net

/
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Arhitekta SVETISLAV TODOROVIC

Roden je u Beogradu, 1952. godine.

Studirao je na Odseku unutradnje arhitekture

na Fakultetu primenjenih umetnosti Univerziteta
umetnosti u Beogradu (1970-1973) i na
Arhitektonskom fakultetu Univerziteta u Beogradu
(1973-1975).

Diplomirao je na Fakultetu primenjenih umetnosti
1975. godine.

0Od 1975. godine radi samostalno na poslovima
enterijera, dizajna, filmske i TV scenografije u
Beogradu, Novom Sadu, Sarajevu, Zagrebu.
Osnovao je svoj studio ,, Odeon film" koji se bavio
scenografijom na filmu, televiziji i marketingu

U Beogradu, Luksemburgu, Francuskoj, SAD u
periodu od 1989. do 1992. godine.

Sa suprugom Jelenom Ercegovac Todorovic
osnovao je studio ,, A+EF" 1992. godine u
Beogradu, koji se bavio enterijerom, izZlozbenom i
sajamskom arhitekturom.

Samostalni projektni studio ,,Arhitekti Ercegovac
Todorovi¢ A+ET" osnovao je sa suprugom 1997.
godine u Beogradu koji se bavi arhitekturom,
enterijerom i dizajnom, u kome i danas radi kao
projektant saradnik.

Clan je Arhitektonske sekcije ULUPUDS-a i slobodni
umetnik od 1976. godine.

Clan je Scenografske sekcije UFUS-a od 1988.
godine.

IZlagao je na brojnim domacim i stranim strucnim i
umetnickim izlozbama.

Dobitnik je brojnih domacih i medunarodnih
nagrada iz oblasti marketinga, arhitekture,
enterijera i dizajna.

Oftac je troje dece.

Dositejeva br. 49, Beograd

a-et@ikomline.net
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NAGRADE | PRIZNANJA

e 1987 Ilatna ideja - Jugoslovenski festival trzisnih
komunikacija u Portorozu za akciju ,Da dete bude
Covek” - scenografija za sedam spotova ( S.T.)

L]

o 1988 Srebrna ideja —Jugoslovenski festival frzisnih
komunikacija u Portorozu za spot ,,Majstori Beograda -
Beobanka" - scenografija za spot i fotografie ( S.T.)

L)

e 1989 Nominacija za Emmy Awards = za scenografiju
U mini seriji ,,Put oko sveta za 80 dana”, Los Andeles ( S.T.)
o

o 1993 Epika - nagrada za spot ,,Da li ste danas jeli”,
Pariz (S.T.)

L]

e 1993 Nagrada za najbolji tand na Sajmu automobila
u Beogradu za Vespu ,,2 litra/100 km”

L)

e 1993 Nagrada za najbolji $tand na Sajmu prehrane u
Novom Sadu za ,,Supu C"

L)

e 1994 Nagrada za najbolji $tand na Sajmu ekologije u
Novom Sadu za ,,Cmu Goru -ekolosku drzavu”

L)

e 1994 Nagrada za najbolji Stand na Sajmu hortikulture
u Novom Sadu za ,,Humotop*

o

e 1996 Golden Drum - nagrada za $tand
Jugoslovenskog instituta za filma u Kanu u okviru akcije
+Kultura nemoguéeg*, Portoroz

L)

e 1994 Prix Special - na Sajmu pronalazastva , Eureka*
- za $tand Udruzenja pronalazaca Vojvodine za ,,Fluo
plus*, Brisel

L]

e 1994 Godi$nja nagrada Priviedne komore Beograda
-za dizajn izlozbe , Ljubav i Plastika”

L)

e 1996 Grand Prix UEPS - za Stand i nastup frme
»Comtrade” na Sajmu tehnike u Beogradu

L)

e 1997 Grand Prix UEPS - za Stand i nastup firme
»Comtrade" na Sajmu tehnike u Beogradu

L)

o 1999 Priznanje Casopisa ,Kuca Stil" za negovanje
frajnih vrednosti u oblasti arhitekture, enterijera i dizajna -
za porodi¢nu ku¢u na Vozdovcu

L)

e 1999 Nagrada fonda Aleksandar Saleti¢ za
najznacainije delo iz oblasti enterijera za 1999. godinu -
za enferier ku¢e na Vozdovcu

°

e 2003 Nagrada publike BPB Trophy SCG 2003 za
najlepsi enterijer - za Hotel ,,Tadz" u Novom Pazaru

IZ PERA ARHITEKATA

DE ARCHITEKTURA NOSTRUM
( O NASOJ ARHITEKTURI )

Nas stilski izbor je Modemna, njeni srpski, evropski i svetski
velikani.

Moderna, ja za nas forma definisana idealnim odnosom
funkcionalnosti i estetike.

Ona i danas pruza veliki prostor za istrazivanje i kreiranje.
Kuc¢e Moderne su kao skulpture u kojima se udobno Zivi.

Lato arhitektura, ovde i sada, ne sme da zanemari
fradiciju i potencijal koji joj je zavestan.

Nasa je arhitektura mirih linja i svetlih boja.

Funkcija nasih prostora nije definisana samo racionalnim
momentom po m2, ve¢ predstavija, pre svega, psiholoski
momenat prijatnosti prostora.

Nasi prostori moraju da se sjedinjuju u celine ili izoluju
U svoju intimu, da prate Zivot, potrebe i raspoloZenje
korisnika.

Oni su velikih visina, svetli, u njima se bez tvrdog
ogranicenja pretapaju enterijer i eksterier.

Velika odgovornost svakog arhitekte leZi u fome koliko
Svetlosi pruza ili uzima ljiudima, medu zidovima u koje ih
smesta da Zive.

Nasi materijali odreduju formu, moraju da zadovoljavaju
funkciju, i da pritom uspostave sklad.

Nasa arhitektura mora biti humana, definisana prirodnim
materijalima - kamenom, drvetom, keramikom, staklom,
metalom.

U nasoj arhitekturi se mora nalaziti, negde izmedju
Svetlosti, Kamena, Drveta i Misli i peti - za nas izuzetno
vazan element - Vatra, katalizator iskonskog osecanja
sigurnosti, bitisanja i radosti Ziviienja ...

Nasdoj arhitekturi je potreban Majstor.
Majstor i Zanat su oslonac ideje, oni definiSu realne
moguénosti za kreiranje i realizaciju, dakle, domet dela.

I na kraju, alimozda i najbitnije:
Nasi Investitori su akfivni uCesnici, a ne samo finansijeri ili
korisnici.

Oni daju arhitekturi $estu, neophodnu dimenziu - Zivot,
podizu je iz crteza u prostor.



DE ARCHITECTURA ET VITA
( O ARHITEKTURI | ZIVOTU )

Samo onaj kaji voli Zivot, moze da stvara lepotu za druge.

Arhitekta mora razumeti radost i tugu,

Mora biti hedonista i realista,

Mora biti sposoban da sublimira ljudske zelie, strepnje i
oCekivanja,

Mora umeti da pruzi resenje za sigurnost, toplinu i spokoj,
Mora biti sposoban da stoji u blatu i sanja zvezde.

Nije lako biti arhitekta, ali je veoma lepo, kao neka
¢udesnaigra.

Lepo je igrati se sa proporcijom, najskrivenijom od svih
dimenzija,

Igrati se sa prostorom, najbeskrajnijim od svih dimenzija,
Igrati se sa svetlod¢u, najneuhvatijiviom od svih dimenzija,
lgrati se sa materijalima, najraznovrsnijom od  svih
dimenzija,

Igrati se sa ljudima, najkompleksnijom od svih dimenzija.

Igra arhitekturom trazi velika odricanja.

Ulozili smo svoje talente, snagu i znanje,

Nasi saradnici su nama dali svoju odgovornost, savesnost
i ljubav prema poslu,

Nasi roditelji su nam dali sve §to se moze dati - duhovnu i
materijalnu podrsku,

Nasa deca su nam dala puno vremena i strplienja koje
je frebalo njima,

Da bismo sve fo dali Arhitekturi.

Lato je arhitektura nas Zivot.

Jelena Ercegovac Todorovié
&
Svetislav Todorovi¢

M Arhitekti Ercegovac Todorovi¢ u svom studiju

Foto: BrainHackingMachine



Saradnici

STUDIA A+ET 1997 - 2010

Studio

Dragana Uro3evi¢ dia
ivan Curi¢ dia

Vesna Vasilikovi¢ dia
Ivana Cili dia

Bojana Dordjevi¢ dia
Maja Buda dia

Natasa Siivanéanin dia
Arijana Maksimovi¢ dia
Ksenija Teofilovi¢ dia
Ivana Maksimovi¢ dia
Marija Mati¢ dia

Vanja Bjelobaba dia
» Olga Mladenovi¢ dia

» Sonja Peri¢ dia

VVVVVVVYVVVYYVYY

M Saradnici studia - Jelena, Tanja, Ana §, Ana J, Maja

VVYVVVVYVVYVVYYYY

>

Biliana Ivanovi¢ dia

Igor Vuceli¢ dia

Marija Nenezi¢ dia
Aleksandra Mijalkovi¢ dia
Ivana Srgota dia
Katarina Munc¢an dia
Ana Skori¢ dia

Ana Uskokovi¢ dia

Ana Jovovi¢ dia

Ana Sikmanovié dia
Tanja Tanasijevi¢ dia
Nevenka Mekterovi¢ dia
Maja Sljivié da

» Jelena Cmogorac dia

D

» docent Ivana Petrovi¢, psiholog
» Ratko Vuijici¢, film i TV producent
» Bogdan Tirnani¢ Tirke, publicista
» Marina Medenica, kostimograf



Spoljni saradnici

» dipl. inZ. grad. Radojka Dmitrovi¢
» prof. inz. grad. Pero Mrgud

» arh. teh. Nena Polak

» el. the. Aleksandar Kati¢

» prof. dia. Gordana Cosié

» prof. dia. Vesna Mrgud

» prof. dipl. inZ. grad. Radojko Obradovi¢
» prof. dia. Nenad Sekularac

» dipl. inZ. grad. Nikola Muravljov

» dipl. inZ. grad. Bora Kosti¢

» dipl. inZ. grad. Vesna Oro

» dipl.inZ. grad. Nadezda Kovacevi¢
» dipl. inZ. grad. Aran Teodorcevi¢

» dipl. inZ. mas. Dejan Slepcevi¢

D

» dipl. inz. mas. Nebojia Nikoli¢

» prof. dipl. inz. mas. Marija Todorovi¢ dr
» dipl. inZ grad. Johan Sklena

» dipl. inZ. grad. Dragan Zini¢

» dipl. inZ. grad. Zoran Markovi¢

» dipl. inZ. gras. lvanka Armenko

» dipl. inZ. grad. Jadranka Kolar

» dipl. inZ. mas. Srdjan Todorovi¢

» prof. dipl. inz. ma3. Kemal Tahirbegovi¢
» dipl. menadzer Zeljko Jovanci¢

» arh. Aleksandar Jovanovi¢



Prijatelji

STUDIA A+ET



PORCELANOSA
CAMVERICH

La CuLTuRA DEL DORMIRE. It's how you live

NITEA LIGHTOLOGY » R
B

o URSa
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KUCA AMBLENTI' enterijer
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Lounge Chair & Ottoman Design:

Charles & Ray Eames,



by Achille and Pier Giacomo Castiglioni

ARCO

1132370 26

Knez Danilova 56
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Interior design studio
www.polydec.rs

umetnost
dekoracije

ELITIS

CASAMANCE

lllllllllll

Eijtfinger’

Kl

l’ BORASTAPETER

HW
HOOKEDONWALLS

DESIGNERS GUILD

Y&RK

WALLCK

HARLEQUIN

SAHCO

dekorativni elementi
od poliuretana

tapete tkanine

D



Neka vas svet postane bolji

Toplotne i zvucne izolacije

» R
URS

uralita

Vas dom, vasa kancelarija, kongresna sala ill aerodrom, Gde god da ste, sve je to vas svel.

URSA vam pomaze da ta svet bude udobniji 2a vas. Da vas zastiti od vrucine, hladnoce | buke.

Da vam ustedi nepotrebne troskove, | da pri tom zastiti vasu Zivotnu okolinu. Izoladija je stvar
iskustva, kvaliteta, | neprestanih inovacija - a to su glavna nadela URSE. | sve to su razlozi

za verovanje da je moguce promeniti | poboljSati svet. | to upravo kod vas. Vise informacija

0 tome kako brinemo za vas svet | vasu zastitu, moZete nadi na web stranicama www.ursa.rs.

URSA GLASSWOOL " URSA Xps*

URSA d.o.o. Beograd

Milutina Milankovica 25

11070 Novi Beograd

Tel.: 011 137 548

e-mail: assistance.srbija@uralita.com
WWW.UTsa.rs




PORCELANOSA

Salon keramike

Resavska 1, Beograd tel: 3343026, www.porcelanosa.rs

CAMVERIC.H

Salon namestaja

Resavska 1, Beograd tel: 3231442, www.camerich.rs




Dom, svuda
gde krenete.

Brizljivo odabrana sofa,funkcionalna kuhinja uradena po meri,
tabure koji se perfektno slaze sa tepihom, udoban krevet, nocni
sto i lampa na njemu - upravo ono s$to ste zamisljali. To su
detalji koji kuc¢u ¢ine domom, koji na narocit nacin izrazavlju
Vas sopstveni stil Zivota. I upravo to je razlog sto u svakom
nasem salonu mozete naci deli¢ vaseg doma, gde god da zivite i
sta god da radite.

Kada ulazite u nasu prodavnicu,otkrivate svet koji odrzava Vas
nacin Zivota, a opet sa autenti¢noscu originalnog italijanskog
stila. Svet kome je osnovna namena - zadovoljiti Vase potrebe.

Dobro dosli u nase salone.

Dobro dosli u Vas dom.

NATUZZI SALON BEOGRAD
Ul. Zrenjaniski put 26
011- 331-84-22

NATUZZI SALON NOVI SAD
Ul. Bulevar oslobodenja 51
021- 442-867

NATUZZI GALERIJA PODGORICA N I I I ZZI

Delta City ; i
+382-20-291-055 It's how you live
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lzdavac /
VAM - Centar za istrazivanje i valorizaciju
graditeljskog nasleda, Beograd

Suizdavac /
Dosije studio, Beograd

Topografija arhitektonskin radova /
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